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Scriitorul clujean Constantin Zarnescu a facut o
adevarata pasiune pentru trei dintre oamenii care au marcat
trecutul nostru politic si cultural, intrdnd 1n universalitate,
oameni cu destin iesit din comun, cu viatd aventuroasa
si fapte pe masura, cum au fost acelea ale lui Brancusi,
Urmuz si Vlad Tepes-Dracula, dedicandu-se cu rabdare
muncii de reconstituire biografici sau de prezentare
a destinului acestor personalitdti, care au devenit pentru el
un adevarat scop al existentei sale scriitoricesti. Oltean de
origine, dintr-o localitate nu departe de satul de bastina al
lui Brancusi, tanarul Constantin Zarnescu a decoperit mai
intai frumusetea si Intelepciunea aforismelor sculptorului
de la Hobita, neglijate pana atunci, pe care le-a dunat intr-o
editie Aforismele si textele lui Brancusi (1980), prefatata
de Marin Sorescu, care a deschis interesul cititorului roméan
pentru scapararile de istetie a mintii si a opiniilor despre
artd ale sculptorului nostru, incat acestea au cunoscut in
scurt timp noud editii. Preocupat mereu sa intregeasca si
sd puna in lumind personalitatea de deschizator de drum a
lui Brancusi in scuptura veacului sau, C.Zarnescu a oferit
una dintre incursiunile de artd demne de atentie, in 2001,
sub titlul Brancusi si civilizatia imaginii. Anii revolutionari
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1907-1918 (2001), urmata de Brdncusi cioplitorul in duh
(2001) si Brdncusi si Transilvania (2001), fapt care a
marcat trecerea sa tot mai insistentd spre explorarea
universului artistic brancusian, soldata cu vizite repetate la
Paris, in atelierul sculptorului de langa Centrul Boubour,
avand dese discutii si cu custodele de acolo, d-na Lemny,
autoare si ea a unor studii fundamentale despre Brancusi.
In urma acestor noi investigatii, cartile sale despre Brancusi
s-au Tnmultit simtitor, preocuparea sa de atunca noi lumini
asupra operei acestuia, constitund una din preocupdrile de
baza ale cercetdrilor sale, in care scop a initiat la
Cluj-Napoca si o fundatie in propria sa locuintd de pe
strada Rakoczy. Dupa ani de studiu si de adancire metodica
in aprofundarea bogatei mosteniri a sculptorului nostru,
informatiile legate de viata si epoca traversatd de acesta,
i-au permis sd tragd cele dintdi concluzii pertinente,
plasand stilul de lucru al acestuia in perimetrul avangardei
nationale si europene (legaturile sale cu miscarea de la
,Contimporanul” si cu scriitori din preajma sunt conclu-
dente). Subliniind rolul sdu determinant in dezvoltarea
miscarii de avangarda romanesti, prin largirea campului
tematic si de reducere la esente a materiei prelucrate, prin
polisare repetatd, C.Zarnescu a adus cateva contributii
personale la ,,brancusiologia” contemporana. Investigand
fenomenul avangardiei romanesti, in mod inevitabil atentia
i-a fost retinutd de ,,paginile bizare” ale lui Urmuz, adevarat
premergator al avangardismului european, consacrand
acestuia o naratiune cu aspect neobisnuit (7ara ui Urmuz,
2014), care l-a transformat intr-un personaj destinal. Prin
proiectarea vetii singulare a grefierului Dimitrie lonescu-
Buzau, pe canavaua vremii, pana la conditia de precursor
al ,revoltei literaturii universale”(E. Ionescu), pe care a
anticipat-o si careia i-a devenit un adevarat parinte tutelar.
In aceeasi masura, C.Zarnescu a descoperit in personajul
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Vlad Tepes, un punct de atractie special, incercand a opune
fanteziilor lui Bram Stoker proprile opinii si pareri, care
fac din Dracula mai degraba un personaj istoric cu destin
tumultuos si tenebros, decat o figurd de mitologie satanica
a fabulosului nocturn. Pentru a-1 aduce mai aproape de
adevar, autorul a facut investgatii multiple, cautandu-i
urmele prin toatad Europa si America, facand din motivul
spaimei, al terorii, un mod de intelegere a luptei cu spurcatii
pagéani, intoleranta fata de necredinciosi care i asupreau
tara luand la el forme extreme, menite a-i perpetua numele
peste veacuri. Tragerea in teapa, desi n-a practicat-o numai
el, i-a sporit faima de ,,vampir”, recte de personaj sanguinar,
care l-a facut pe Stoker sa-1 asimileze strigoiului din
eresurile populare cu varcolaci, mai ales ca porecla de
Dracula se potrivea de minune fabulei demonice. Scriitorul
nostru readuce personajul Vlad Tepes pe linia de plutire,
plasandu-l in tesatura unei narativitati mai aproape de
mitul medievalitatii orientale (a unui domn patriot opus
suzeranitati turcesti, careia i-a raspuns cu metode brutale,
demne de a se intipari in memoria veacurilor). Mereu
preocupat de a da o forma noua cercetarilor sale, Zarnescu
nu s-a oprit decat rareori la o editie pe care s-o socoatd
,hon varieteur”, obsedat de completari si adaugiri, de
trecere spre noi formule de abordare. Cea dintai
reconstituire a fost botezatd Dracula in Carpati (2002),
urmatd de o alta intitulatd Principele Dracula, Doctor
Faustus si Machiavelli (2002), ultima oferindu-i ocazia
de a aseza discursul voievodului nostru intr-o arie com-
parativistd mai largd, accentuand pe dorinta sa intima, de a
impune in tirisoara de la Dunare principiile domnului
absolut, care nu suporta impotrivire sau minciuna. Osciland
intre diplomatia subtire (permisiva) si hotararile diabolice
necrutdtoare, el isi face singur dreptate cu un curaj si cu
,,0 metoda de convingere” implacabild, menita a-i perpetua
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imaginea prin veac, in asa fel incat numele sau sa produca
spaima si teama ancestrala.Zarnescu scoate astfel imaginea
voivodului nostru din randul figurilor bestiale ale umanitatii
si 1l plaseaza in zona elevatd a principelui luptator pentru
dreptate si suveranitate divind, legitimatd de lichidarea
fortelor asupritoare diavolesti. Personajul, care i—a devenit
pe parcurs tot mai familiar $i mai demn de atentie, a primit
cu ani din urma o noua infatisare, fiind plasat de autor ca
erou al unor naratiuni tenebroase si de revigorare epica
intr-un asa-zis ,,;oman postmodern” — de fapt, o expunere
mai apasat parabolicd a faptelor nabadaiosului voievod —
intitulata Patimile lui Dracula, 2016, cu o prefata de
Ioan Barbu (vechi jurnalist valcean si prieten al autorului)
si o postfatd de Alain Vuillemin, de la Universitatea
»Artois” din Franta. Ca sa ajunga la aceasta forma de
exprimare, scriitorul clujean a inregistrat, asa cum am
aratat mai sus, ,,0 foaie de parcurs” foarte bogata si variata.
Inceputul e fixat in anul 2002, cand a iesit pe piata si cu
doua incercari dramatice, propunandu-ne o reabilitare a lui
Dracula, prin punerea mitului voivodal deasupra celui
aventuros a sanguinarului cavaler al tepei si satarului.
Alternativa principelui absolut (in fond, ce a fost Ludovic
al XIV-lea decat un Dracula imblanzit, transferandu-si
prerogativele belicoase celor trei muschetari?!) 1-a absorbit
si pe Vlad Tepes, mostenitor al unei lupte de ,.care pe
care”, intre cele doua tabere domnesti, Danulestii si
Draculestii, el vazandu-se silit de imprejurdri la sa recurga
la argumente insolite, prin care sa transeze odata pentru
totdeauna disputa insolubila, care sa-i asigure stabilitatea
domniei. In al doilea rand, apelul la metoda sangeroasa si
spaimoasa a ,.tragerii in teapa” nu era o inventie a sa, ci
doar o preluare si o acomodare la tensiunile momentului,
care solicitau o rezolvare ex abrupto, la care el a recurs
pentru a baga frica totala Tn dusmani spre a-i sti de nume.
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Lupta pentru consolidarea domniei si acreditarea acelui
absolutism emfatic, care elimina orice cracnire oricat de
micd, ni-l face pasabil de comparatie cu alti obsedati
de putere europeni, cum ar fi Doctor Faustus si Machiavelli,
faimosi apologeti ai domniilor absolute. Aducerea in scena
a celor doi alter-ego europeni ai principelui nostru este
facutd cu multa fantezie si risipa documentara in cartea
botezata de el ,,Trei viziuni renascentiste despre Putere”,
care deschide, asemeni unui prolog, calea spre alte doua
scrieri ale sale, ca o tema cu mai multe variatiuni. E vorba
de reluarea subiectului in alte doud lucrari mai pronuntat
literare, cum ar fi ,,opera dramatica in trei acte”, Dracula
in Carpati (ed. Grinta, 2002) si cea a confruntarilor
documentare din Patimile [lui Dracula (Naratiunile
universale despre Dracula Voda, Cartimpex, 2004), unde
informatiile risipite prin lume alcatuiesc ele insele un
material romanesc extraodinar, puse la dispozitia cititorului
intr-un al treilea volum, intitulat Naratiunile culte anglo-
americane si irlandeze despre Dracula, 2013, scrieri prin
care autorul nostru a dorit o extindere a investigarii mitului
in spatiul care l-a inspirat pe Bram Stoker. Dezvoltarea
documentara amintitd i-a inlesnit acestuia accesul
la o viziune mult mai unitard asupra Intregului decat in
situatiile anterioare, accentuand aspectul de dramatism
tragic a solutiilor sale.

Interpretarea oferitd de autorul nostru a facut un
pas inainte in comparatie cu celelalte din trecut, prin
promovarea lui Dracula in postura de ,Fat Frumos al
romanilor”, situatie ce pare, intr-o anumitd directie,
demnd de atentie, de vreme ce Eminescu vedea in el un
justitiar al celor multi, un spirit al dreptatii, purtator al
unui anticonformism congenital, un executor al legalitati
istorice. Celalalt versant al traditiei medievale roméanesti
ni-1 restituie pe Vlad Tepes ca un personaj malefic si
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diabolic sau, cum autorul il numeste, ,,personagiu lunatic”,
»demonic si nocturn”. Pentru a-i infrumuseta imaginea,
autorul a recurs la transformarea lui intr-un mare cavaler al
crestindtatii si intr-un Segnior al Dreptatii, dar dincolo de
acestetrasaturi, el ramane un autentic,,vampir”. C. Zarnescu
urmareste sd ne aducd in fata toate aceste ipostaze, asa
cum se desprind ele dintr-un maret evantai de documente
si naratiuni, aparute Tn multe din limbile pamantului prin
cronici si relatari istorice felurite: latine, germane, slave,
austriece, mahomedane, bizantine, unguresti, romanesti,
sarbesti, albaneze, franceze, spaniole, poloneze, cehe,
englezesti, intregite cu documente istorice din colectia
lui Hurmuzaki, loan Bogdan, Din istoria Bucurestilor
etc. Textele documentelor sunt astfel asezate in pagina
ca sa dea impresia unei povesti narative de amploarea
unui roman, marcat uneori de comentarii i extrapoldri
proprii. Unul dintre cele mai ample si cu efort deosebit de
documentare este cel din mentalul romanesc, plasand pe
orbita texte incepand cu Letopisetul cantacuzinesc pana la
Odobescu, autorul fiind in cautarea unui ,,arhetip national”.
Uneori el reitereaza personajul, introducand texte culese
recent, dar sfaramand cronologia foarte exactd a faptelor
lui. Documentele istorice sunt amestecate cu cele literare
de tipul legendelor folclorice, povestilor, naratiunilor
culese sau inventate (Petre Ispirescu, C. Radulescu-Codin,
Hasdeu). Nu sunt ocolite nici reprezentarile lui literare, asa
cum apare in Jiganiada, In opera poetica a lui Eminescu,
Macedonski, Arghezi, Corneliu Leu si al altora, intregind-o
cu o lungd discutie despre infatisarea sa fizicd din
portretisticd. Aspiratia spre exhaustivitate este vizibila, dar,
din pacate, nu e dusa pana la capat, deoarece informatia se
opreste undeva pe drum.

Aici e cazul sa intervenim spre a amplifica
informatiile pe care autorul ni le-a oferit cu privire la
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prezenta figurii lui Vlad Tepes intr-o serie de scrieri dupa
1848, apelul la figura justitiarului fiind preluatd ca un
simbol al voievodului drept, aparand cauza celor aflati in
dificultate. Mitul romanesc al lui Dracula nu poate fi inteles
in adevarata lui dimensiune fard s aruncam o privire si
in literatura de colportaj, gen ,,roman popular”, prin care
autorii de almanahuri si calendare l-au popularizat in
mediile taranesti si ordsenesti, mare amatoare de astfel de
lecturi si produse editoriale. O simpla rasfoire aacestora l-ar
fi pus pe autorul acestui portret ajustat al voivodului nostru
in postura de a verifica o postumitate bogata si revelabila.
In acest sens ni se par de primd importantd scrierile lui
N.D. Popescu, cunoscut autor de naratiuni cu teme istorice,
scrise pe intelesul poporului si pentru popor, care a publicat
cateva naratiuni pe aceasta tema, cum ar fi: Viad Tepes si
femeile lenese, aparuta 1n ,,Calendarul Romaniei” pe 1870,
urmata de o alta, cu titlul Distractiunile lui Viad Tepes,
aparuta in ,,Calendarul pentru toti” din 1871. Nici nuvela
sa de mare intindere Fata de la Cozia nu ignora rolul lui
Vlad Tepes in in luptele pentru independenta nationala
a neamului si eliberarea de sub turci, fixandu-i bine
locul in aceastd panoplie de voievozi luptatori, printr-un
demers demonstrativ, asa cum 1il anuntd singur: ,,Nuvela
originala precedatd de un rezumat al domniei lui Vlad
Voda Dracula”, carte aparutd in 1887. Dar cel care a dat
stralucire si fosforescentd mitului e George Baronzi, care
a publicat, in 1883, romanul istoric din viata lui Vlad
Tepes intitulat Biciul lui Dumnezeu, in care apeleaza la
scene revelatoare pentru a intregi ipostaza sa de voivod
justitiar. Figura de luptator pentru neam si pentru apararea
nevoilor celor multi este transpusd si intr-un alt roman
de epoca, intitulat Fratii de crucea neagra, insistand mai
ales pe perioadele domniilor lui Radu cel Mare si Neagoe
Basarab.
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Tipariturile epocii retin si numele lui C.D. Aricescu
cu naratiunea Viad Tepes si calugarii greci, aparuta in
,,Calendarul poporului roman” de la Brasov pe anul 1856
sau povestirea Prdnzul lui Viad Tepes la Brasov, aparuta
in ,,Calendarul istoric si literar” de la Bucuresti din 1860.
Lui i se asociaza ardeleanul I.Al. Lapedatu cu povestirea
Amor si razbunare, nuvela istorica din viata lui Vlad Tepes
preluata in 1902 de ,,Calendarul Minervei”, dupa ,,Albina
Carpatilor” din 1876 si Ciru Oeconomu cu Moartea lui
Vlad Dracul din Almanahul ziarului ,,Universul” pe 1906.
Lista autorilor, care apeleaza la figura lui Vlad Tepes
pentru a-si contura conflictele epice, poate continua
cu E. Pencovici, semnatar al povestirii O fapta eroica din
timpul lui Vlad Tepes, aparuta in ,,Calendarul Tutovei” pe
1888 sau cu [.M. Marinescu, autor al portretului idealizat,
Fuga lui Vlad Tepes din ,,Calendarul Romaniei” pe 1910.
Si invatatorul banatean Gh. Catand, cunoscut culegétor de
folclor, ne-a lasat o scriere despre celebrul voievod, sub
titlul Din viata lui Viad Tepes, publicat in ,,Calendarul
romanului” de la Caransebes pe 1889, in timp ce Mozes
Gaster a furnizat la un moment dat documentul intitulat
Viad Tepes si evreii, comentand o veche cronicd a unui
rabin, scrisa in 1523 in Imperiul Otoman.

La fel de bine reprezentata ca proza este si poezia,
unde C. Zarnescu ignora cateva texte de mare importanta,
cum sunt cele ale lui D. Bolintineanu Jepes si solii din
»Calendar antic” pe 1863 sau Navala lui Tepes, din
acelasi Calendar pe 1866, dimpreuna cu evocarea Viad
1l Dracul sau Dracula—1444 in lupta de la Varna. Autor
de poezii inchinate lui Vlad Tepes este si losif Vulcan cu
poezia Prizonierul romadn, publicatd Tn almanahul ,,Musa
romanad” din 1865.

Numele lui Vlad Tepes poate fi gasit si in mai multe
texte istorice publicate de ,,Foaia pentru minte, inima si
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literatura”, cum ar fi un izvor maghiar despre Vlad Tepes
si Tancu de Hunedoara (Nagy Ignacs), dar si firmanul
de domnie (G. Rucareanu) sau Tratatul incheiat de el cu
Mohamed al II-lea. O schita istorica publicd si Vasile
Gamulea in ,,Familia” din 1882.

Ce constatam prin urmare? Faptul ca autorul a fost
mult prea mult preocupat de modul in care mitul voivodului
Tepes, emisar al dreptatii, a fost absorbit de literaturile si
culturile lumii, si s-a aratat prea putin interesat sa vizioneze
modul in care aceastd imagine s-a perpetuat peste timp in
cultura si literatura romana, unde acest motiv e foarte des
iterat. Mai intai avem de-a face cu mai multe ipostaze ale
aceluiasi chip: 1) luptatorul neinfricat impotriva turcilor,
pe care i-a alungat din tara si cérora le-a pustiit teritoriul
din sudul Dunérii; 2) omul razbunarilor si condamnarilor
sangeroase care i viza pe dugmanii natiunii roméane (turcii)
si pe boierii haini din interior; 3) domnul drept, urmarind sa
pedepseasca pe toti cei care incilcau legea, apeland, spre
a da un exemplu rasunator, la executii publice exemplare,
cu mare efect in mediul oamenilor simpli. Este cel care
i-a pedepsit pe dusmani si tradatori si care nu poate fi
identificat cu imaginea preluata de cei din Occident, care
i-au deformat imaginea, facand din el pe omul terorii, al
aparitiilor nocturne, identificat cu un demon sau strigoi,
ins practicand in mod obisnuit vampirismul. Prin astfel de
scrieri, figura domnitorului dreptatii, cel care a apelat la
mijloace iesite din comun pentru a-si lichida dusmanii se
umanizeaza si primeste o aurd nationala.

Lista acestor ocurente, similitudini sau contraste ar
putea continua, dar noi ne oprim aici, sperand in viitor ca
autorul va lua in dezbatere si sugestiile mitului care provin
din multitudinea de teme si subiecte care au circulat la noi,
mai ales prin intermediul literaturii de colportaj, dar si in
poezie si proza. Numai asa investigatiile sale neobosite vor
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reusi sd finalizeze cu bun succes aceasta tema de interes
international.

*

In cuda faptului ca istoria noastra nationald a fost
destul de putin cunoscuta in tarile occidentale, existenta
medievald a unui domnitor precum Vlad Tepes a devenit
dintr-odatd un mit universal prin succesul inregistrat de
cartea Dracula a irlandezului Bram Stoker, aparuta in
1897, care a constituit Inceputul unei popularitati iesite
din comun. Ecranizarea 1In studiourile americane a mai
multor pelicule cu acest nume a creat o traditie si un punct
de reper 1n filmul de groaza si suspens. Multe generatii de
tineri americani au crescut cu imaginea monstrului ucigas
din Carpati, si cu amintirea unor fapte abominabile care au
putut avea loc in tara numita Transilvania, cuib de strigoi
si de oameni morti care ies din morminte spre a ataca pe
cei vii. Vampirismul predominant al acestor meleaguri au
starnit frica si suspiciune determinand pe cei mai indrazneti
sd vind sa viziteze unele castele bantuite si sa traiasca
aici senzatii tari puse la cale de societdti de turism care
au perpetuat cultul lui Dracula, prin tot felul de metode
devenite cunoscute pe scara largd. Imaginea terifianta a
unor paduri de copaci transformati in tepe, facea dovada
ca aici s-a practicat pe scara largd metoda de a-i pedepsi
pe cei vinovati in acest mod de o rard cruzime si cd orice
abatere de la normele sociale gasea la domnitorul locului
un raspuns sanguinar exemplar. Domnitorul, cunoscut in
istore sub numele de Vlad Tepes, a recurs la acest mod de
a scapa de dusmanii asupritori turci, de boierii tradatori
si de cei certati cu legea, In virtutea dreptului la o justitie
imanentd. Suprapunerea numelui de Tepes cu acela de
Dracula a venit instantaneu prin faptul cd domnitorul in
cauza apartinea familiei boieresti a Draculestilor, nume
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derivat de la ordinul Dragonului, pe care Vlad Tepes
il mostenise de la tatal sau, fiu al Iui Mircea cel Batran.
Metodele insolite folosite de el au frisonat generatii intregi
de cititori si cinefili, care, nu de putine ori, au dorit sa
afle cat mai multe detalii despre cruzimea gesturilor si
puterile diavolesti suprapranaturale, care i s-au atribuit.
Locurile, ce pareau a sta sub pecetea unor taine greu de
descifrat, au devenit si ele purtitoare de semnificatii
noi, adevarate ,locuri de adeverire” pentru fapte si
evenimente menite de a perpetua frica, senzationalul,
satanismul, vampirismul, tortura si moartea. Unele castele
sau cetati medievale din Transilvania au primit, prin
exagerare si raportare la un trecut malefic, insemnele unei
morbiditati supradozate, in stare sa schimbe realitatea
cu una fictionald. In filmoteca dedicata thriller-rurilor,a
productiilor horror, motivul Dracula tindnd multd vreme
cap de afis prin faptul ca a produs in scurt timp o Intreaga
literatura adiacentd, fantezistd sau istoricd, bazatd pe
realitatea politicd a secolului al XV-lea, veac intunecat si
plin de cruzimi. Interesul pentru aceastda epoca intunecata
a fost sporit de existenta reala a personajelor, amestecul
fictiunii cu realitatea istorica fiind un element menit sa
producd o confrmare a banuielilor si supozitiilor. Prin
Dracula si prin Transilvania, tara in care au fost plasate
faptele sale, printr-o translatie a imaginarului lui Bram
Stoker, s-a deschis posibiltatea livrarii catre public a unui
scenariu negru, a unei fictiuni istorice, bazatd pe fantezie
si histerie, destinatd a face parul maciuca tuturor celor
care rememoreaza trecutul. Cruzimea cu care domnitorul
Tepes isi aplica planul de a starpi din tara sa orice urma
de nedreptate si faradelege, merge mana in mana cu
consolidarea unei domnii de tip absolut, pentru realizarea
careia orice procedeu este justificat. Apelul la dictonul
machiavelic ,,scopul scuza mijloacele” e sugeat de lucrari

15



Teatru romanesc contemporan ¢ CONSTANTIN ZARNESCU

bibliografice din arsenalul european al interpretarilor,
si In primul rdnd de cartea maghiarului Gabriel Ronay
(The truth aboit Dracula, New York, 1972), care invoca
gestica lui Machiavelli pentru a-1 scoate pe Tepes din seria
de spirite ale Renasterii si a-1 plasa in randul dictatorilor
si a tiranilor. Scriitorul de care ne ocupam, C. Zarnescu,
a preluat sugestia si a Incercat s-o dezvolte, prin inventarea
unor noi contexte scenice. Acelasi lucru si cu doctor
Faustus, asemanare prezentd la mai maulti ,,actori” din
bibliografia draculiand, ceea ce a deschis calea la noi
similitudini si interpretari. Un rol important in procesul
de universalizare al motivului 1-a avut istoricul londonez
de origine romana, Grigore Nandris, care, in 1966, a tinut
o comunicare la un congres de la Maryland, unde aceasta
s-a i tiparit, atragand astfel atentia asupra lui Vlad Tepes
ca prototip real al lui Dracula. Concluziile la care ajungea
studiul sau au stimulat reactiile rapide ale altor istorici, care
au vazut o oportunitate in largirea ambitusului referental,
cu accentul pus pe realitatea istoricd. Acum e momentul
in care au intrat in joc noi documentaristi si medievisti, in
randul carora trebuie sa-1 situdm si pe compatriotul nostru
Radu Florescu, care, spre a fi mai convingator, a asociat
pledoariei sale un coleg american, respectiv pe Raymond
T. McNally, impreuna cu care a publicat lucrarea, devenita
imediat un adevarat best-seller, Dracula. A Biography of
Viad the Impaler (1431-1476), New York, 1973. O replica
la noile cercetari a venit din Italia, unde un alt medievist
a scos la lumina noi contributii despre Vlad Tepes-Dracula
(Dracula. Cotributi alla storia delle politiche nell Europa
Orientale alla del XV secolo de Gianfranco Giraudo, aparuta
la Venetia. In acelasi timp, Gabriel Ronay da la iveala la
New York, o carte care s-ar sprijini pe notitele raimase de
la Bram Stoker, fapt care a facut sa fie repede epuizata,
ceea ce l-a facut sa dea o noua varianta la Londra, sub titlul
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The Dracula Mith. Lansate printr-o campanie publicitard
intensa, la care a participat radioul si televiziunea, cartile
acestea aduc elemente istorice bogate, care completeaza
in mod fericit fantezia de romancier a irlandezului Bram
Stoker, mutand centrul discutiei iIn America. Pe langa
istoricii americani deja pomeniti au aparut la scurt timp
si altii, irlandezi sau canadieni, care au extins cercetarile
la viata Elisabetei Bathory, traitoare si ea intr-un oras al
JJumilor Intunericului” din Transilvania, unde contesa
sangeroasa a torturat si omorat cca 650 de fete tinere, carora
le-a ciopartit trupurile si le-a luat sangele spre a-si prepara
baia zilnica. Procesul care a incriminat-o a avut loc la 1611
si dovezile de netdgaduit au trimis-o la Inchisoare pe viata.
Dezvaluirile au facut ca multe din grozaviile atribuite
acesteia sd treacd asupra lui Vlad Tepes, amestecand
si mai mult lucrurile si sporind traditia vampireasca a Tarii
Transilvaniei, vazutd ca o tara a nelegiuirilor, a padurilor
de tepe si a cruzimilor inimaginabile. Toate aceste carti au
stimulat fantezia altora, astfel ca in cel mai scurt timp mitul
Dracula a capatat o noua incandescent, prin zecile de carti
care [-au popularizat.

In acest context, cartile despre Dracula au exploadat
pur si simplu, iar subiectul a devenit un apanagiu al mai
multor fabricatori de carti de senzatie si horror, dar si
a celora care au cautat sa dea o dimensiune mai apasat
istorica mitului. Printre acestia s-a numarat si C. Zarnescu,
ale cdrui preocupari au mers in directia atacdrii ambelor
ipostaze, beneficiind de o bibliografie extrem de generoasa,
in care s-a vehiculat numele lui dr.Faustus si Machiavelli.
Pe dr. Faustus 1l gasim prezent in lucrarea de imaginatie a
lui Marin Mincu, de exemplu, iar trimiterea la Machiavelli
a fost facuta de Ronay, ceea ce a deschis calea spre
dezvoltari narative noi, atat pe teren roméanesc, cat si strain,
de care a beneficiat si Zarnescu in cartile sale, multe din
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aceste sugestii au fost preluate si incastrate de C. Zarnescu
in esafodajul sdu argumentativ. Cartile sale se Inscriu in
preocuparea mai largd de a supune mitul unui proces de
re-configurare interioard de tip analitic, rezolvat printr-un
inventiv joc de adancire a liniilor lor configurative. E cazul
sd observam de la Inceput ca numarul cartilor care au ca
subiect figura reald a lui Vlad Tepes a crescut mult in acest
timp, 1n care si cartile sale au iesit la lumind. O datd cu
largirea tot mai marcata a subiectului istoric, s-a produs
si o prolifereare vizibila a mitului. Faptul ca avem de-a
face cu un mit care a facut furori pe plan mondial, prin
reconstituiri istorice, romane, carti de versuri, piese de
teatru, filme, eseuri si piese muzicale etc., se datoreaza
inainte de toate atractivitatii mitului si, in al doilea rand,
aspiratiei autorilor respectivi de a intra intr-un circuit
universal mai larg, de a depasi, prin simpla abordare
a subiectului, granitele regionale ale unei tari si a unei
literaturi. O prima constatare vizand atractivitatea mitului/
motivului, e data de bogatia informativa de pe Wikipedia,
sau de pe Internet, dublatd de aceea bibliografica de la
marile biblioteci. O simpla accesare a numelui de Dracula
in fondurile Bibliotecii Centrale Universitare ,,Lucian
Blaga” din Cluj-Napoca, ne-a dezvaluit un fisier de cca
150 de trimiteri. Se poate constata ca in randul autorilor
atrasi de subiect se numara tot mai multi romani, traiti in
tara sau in diaspora, si care au operat numeroase asocieri
si extinderi ale mitului, inclusiv la teroristii istoriei precum
Stalin, Hitler si Musollini sau Ceausescu. Prin acest stil de
abordare s-a trecut direct la o politizare vadita a motivului
si la o transalare a lui Tn mijlocul unor societati claustrate,
terorizate de legi si ucazuri restrictionare, care au dorit
sd se sustraga, prin zeci si zeci de subterfugii textuale,
atmosferei statuate de dirigismul ideologic opresisv. Mitul
lui Dracula a permis sa se pronunte direct si in cunostinta de
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cauza Tmpotriva mutildrii personalitdtii umane, a masurilor
dictatoriale impuse de regimuri teroriste. in acest fel
marja interpretativa a motivului Dracula a crescut simtitor,
beneficiind si de o linie traditionald bogata la capatul careia
se situeazd marele romancier Alexandre Dumas-pére cu
ipostaza de strigoi (Strigoiul din Carpati), imbogatitd mai
apoi cu aceeea de vampir si de personaj satanic. In orice
caz, mitul a primit in deceniile care au urmat anului 1989
o serie de conotatii precise, care au degenerat in practici
uzuale. O prima incercare de sistematizare a motivului a
fost facutd de Mihai Ungheanu in cartea sa Rastalmdcirea
lui Tepes (1992), care a incercat sa demonstreze modul
in care faptele voievodului muntean au ajuns sa fie
contaminate cu motivul ,,contesei sangeroase (vezi si
romanul lui Andrei Codrescu), recte a Elisabetei Bathory
din Transilvania, de unde si incercarea altor ,,draculisti” de
a supune unui oprobiu public pe romani, ca fiind victima
unor conducatori sadici si nemilosi. Ideea a primit teren
fertil mai ales dupa 1989, cand vampirizarea cuplului
dictatorial de la conducerea tarii a primit o legitimare
colectiva, devenind si el subiect de satinizare literara. Se
poate citi cu real succes piesa Balul Cimitirului de George
Astalos, care 1i pune la zid pe dictatorii Romaniei intr-un
context faptic de inviere a mortilor, la fel ca in cealalta
piesa cu titlul Adevdaratul chip al lui Dracula, in care
intdlnim o replica ce trimite direct la procesul cuplului
prezidential, atunci cand Vlad Tepes chemat sd dea seama
de faptele sale, replica : ,,Eu nu dau cont decat sfatului
tarii”. Atat Ungheanu, cat si Astalos, vin sa respingd acuza,
strecuratd de unii istorici neprieteni, precum ca poporul
roman s-ar caracteriza printr-o supusenie excesiva, care
ar fi dus la prasila unor monstri dictatori, si ar fi fixat o
linie de conduita ilustratd doar de profitori, de caractere
tulburi, anxioase, paranoice. Cartea Iui Ungheanu se
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refera in special la concluziile lucrarii lui Ronay, care ar fi
contribuit la indepartarea cititorului de la o buna intelegere
a fenomenului transilvan, printr-o extrapolare pernicioasa:
ideea ca marii dictatori ai lumii din timpul celui de al
Doilea Razboi Mondial, Hitler si Stalin, ar avea o doza
de mostenire draculiand, produs al unui Nord spiritual
concrescut In teroare si cruzime, afisaind o hidoasenie
congenitald, opusa total sudului eliberat de spaime. Seria
ar fi ilustrata atat de Ivan cel Groaznic, cat si de ideologul
Germaniei wilhelmine, Ewers, si el autor al unor teorii
sangeroase, agresive, care au permis cruzimi si politici
discriminartorii fatale. Demonstratia subiectivd a lui
Mihai Ungheanu are la baza si o conotatie etnic-nationalist
protocronista, prin faptul ca ar fifolosit argumente care l-au
indepartat de la o judecare rationala a istoriei, asa cum ne
lasd sa Intelegem si concluziile sale: ,,Adevarul asupra lui
Dracula vrea sa spuna ca Tepes a avut Tn mod monstruos
vocatia cruzimii, dar ca el a dat modelul european al
dictaturii, al totalitarismului, dupa cum gazetele maghiare
din judetele secuiesti sustin cd orice roman este o expresie
a dictaturii. Cu i e fricd de Tepes? Cui ii e frica de poporul
roman? Cui 1i e fricd de Romania?”

Intrebarile lui Ungheanu cad in gol. Ele urmireau
sd plaseze fapte si evenimente intr-un spatiu sensibil al
confruntarilor romano-maghiare, fara sa stapaneasca bine
istoria Transilvaniei si nici cea a relatiilor dintre romani
si maghiari, care au la activul lor numeroase acte de
colaborare (Iancu de Hunedoara, Matia Corvinul, Nicolaus
Olahus, refugiul in Transilvania a unor domni munteni
sau moldoveni, posesisuni traditionale de domenii aici,
comert intens cu Bragovul si Sibiul etc.). Spiritul justitiar
al Iui Tepes, care a dorit o tara a ordinei si disciplinei,
pe care a si creat-o printr-o teroare continuud si prin
pedepsiri exemplare, carora le-au cazut victime si multi
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nevinovati, viza o stapanire ideald fara greseli umane,
asemeni modelului ceresc, imposibil de realizat intr-o
lume pacatoasa prin excelentd.

Cert este faptul ca dupa caderea comunismului si
eliminarea lui Ceausescu, personaj asociat nu de putine
ori cu inaintasul sdu Dracula, pe linia despotismului,
cartile care au luat in studiu mitul lui Dracula, au crescut
exponential. E vorba atat de produse cu caracter istoric,
cat si carti de fantezie, valorificind vechi legende
germane, romanesti sau sud-dundrene, prin incercarea
de a restabili adevarul istoric asupra personalitatii lui
Vlad Tepes concretizate in valorizarea ipostazei de
justitiar inclement. In directia amintita sunt de mentionat
mai multe carti de recontituire istoricd, precum cele
semnate de Stefan Andreescu ( Viad Tepes intre legenda
si adevar, 1976), N.Stoicescu ( Viad Tepes, 1976), Neagu
Djuvara (De la Viad Tepes la Dracula Vampirul, 2002),
Mircea Dogaru (Dracula, imparatul Rasaritului, 1998)
Tudor Nedelcea (Viad Tepes, Dracula, 2005), Matei
Cazacu, (Dracula, 2011), Al. Buican ( Tepes-o biografie a
lui Dracula, 2012), Balogh Andrei, (A Dracula tortenetek
kezdetei, 2008), Bianchi Vito, (Dracula, una storia vera,
2011), Apostol Daniel ( Dracula myth or reality, 2015)
etc. Demonstratiile lor sunt convingatoare, dar Omitul isi
urmeaza istoria lui aparte. Personajul Dracula devine
erou al unor piese de D.R.Popescu, George Astalos, Katia
Nanu sau Mircea Bradu, a unor romane semnate de
Fanus Neagu, Marin Mincu, Silvia Cinca, Rodica lulian,
Mihai Moldoveanu, Ion Nalbitoru, Vasile Baran, (Tepes,
fiul Dragonului, 2002), Constantin Virgil Gheorghiu
(Dracula in Carpati, roman inedit, 2019), Victor Iancu
(Blandul Dracula, 2002). Dn pacate, majoritatea acestor
naratiuni nu au suficientd forta artistica pentru a crea un
personaj verosimil. E ciudat ca si Fanus Neagu rateaza
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subiectul, iar C-tin Virgil Gheorghiu se indeparteaza
nepermis de mult de fondul problemei, folosind motivul
doar pentru un scop acultural, limitat la un episod ciudat
de ,,haiducie”, rdsumpadrat justitiar prin Tnvierea colectiva
a tinerilor din jurul capitanului Novalis, de la Petrodava,
legitimati de respingerea introducerii noului calendar, prin
care credinta ortodoxa si-ar fi pierdut din atribute, la fel
ca faptele insolite ale unui rege obligat sd demisioneze.
Chiar daca in incipit introduce un personaj irlandez trimis
de Universitatea din Chicago cu o bursa pentru a studia
in Romania vestigiile mitului lui Dracula, actiunea se
indeparteaza uimitor de multde la problematica draculiana,
baltind prin episoade deslanate si lipsite de orice coerenta
epicd, si chiar de o minima trasarire metafizica. Se pare
ca motivul Dracula isi asteapta inca la romani prozatorul
cu har care sd confere mitului substratul imagologic
necesar complexitdtii nivelelor de lectura reclamate de un
asemenea pretext narativ si sa ridice calitatea discursului
epic macar la inaltimea arabescurilor istoriste furnizate de
romanul lui Andrei Codrescu, cel care a dovedit pana acum
ca a inteles cel mai bine raportul dintre cadrul general si
detaliul semnificativ. O mentiune se cuvine a fi acordata
lucrarii  colective Dracula. Misterele Transilvaniei
(Universal Dalsi, 2001), de Stefan Brandes-Latea, Cristina
Zavoianu si Umberto Ferri, o trinitate de autori fascinati
de vestigiile istorice ale Transilvaniei legate de motivul
Dracula, si care, imbina relatarea eseist-documentara cu
o adevaratd campanie de exploatare turistico-comerciala
a acelor locuri care poartd insemnele amntirii crudului
voievod. Multiplicitatea abordarilor la care recug toti cei
care abordeaza tematica mitului, atestd in mod explicit ca
aveam de a face cu o proliferare fard egal a subiectului,
care ridicd, cu fiecare caz, intrebari noi si primeste, ca
atare, si raspunsuri noi la materia epica propusa, solutiile
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si rezolvarile aduse 1n scena fiind o dovada indelebila a
vitalitatii mitului. Se constatd prin urmare o preocupare
constanta pentru multimea problemelor ridicate de raportul
realitate/fictiune si traditie/ inovatie in cazul Dracula. Zeci
de povestiri, romane, piese de teatru, scenartii si abordari
radiofonice sau televizate ies la suprafata si se metamor-
fozeaza, aparand nu numai din spatiul cultural roméanesc si
american ( care se situeaza in fruntea topului), ci si din toate
zonele de creatie europene, cum o dovedeste multimea
dezbaterilor la italieni, francezi, nemti, maghiari etc.
Am spune ca intreg globul s-a Indrigostit de Dracula, iar
paralelelismele noi n-au niciun fel de retinere, numele lui
Marx, Faust, Freud, Machiavelli, dar si a altor ganditori,
revolutionari, ideologi, dictatori etc, fiind invocate fara
retinere. Am vazut o astfel de raportare la Marin Mincu
(doctor Faustus), care inventeaza un pretins ,,jurnal” al lui
Vlad Tepes, botezat ,,roman”, dar foarte sarac sub raport
epic. Cu toate acestea, la fel cum ne-a obisnuit si in alte
cazuri, Mincu face risipa de referintele critice obtinute
de ,;romanul” siu pe teren italian, reproducand, in editia
romaneascd a cartii sale (Polirom, 2004), toate opiniile
critice emise de prietenii sdi din Peninsuld, care s-au
depasit unul pe altul in excese laudative. E vorba de texte
semnate de Sergio Givone, d Arco Silvio Avalle, Lucio
Klobas, Giuseppe Pontiggia, Renato Minore, Gheorghe
Carageani, Alfredo Giuliani, Paolo Fabrizio lacuzzi,
Ernestina Pellegrini. Atractia mitului Dracula a fost atat
de mare in deceniile de dupa 1990, incat pana si un critic
si istoric literar, din gereratia optzecista, precum Mihai
lovanel, a gasit In cartea lui Istoria literaturii romdne
contemporane, 1990-2020, sa consemneze faptul ca mitul
transnational al lui Dracula ar fi devenit o caracteristica
tematicd a epocii nouzeciste.
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Ratiunea acestor raportari la istoria universala
a mitului ni s-a parut motivatd, pentru simplul fapt ca
ele pot determina o mai bund intelegere a textelor lui
C.Zarnescu si pot alimenta sugestii multiple, chiar atunci
cand lipsesc de la bibliografie trimiterile necesare. Poate
de aceea, nici aportul sau interpretativ si dramaturgic
nu e suficient de reliefat vis a vis de creatiile altora,
spre a i se putea judeca importanta demersului in raport
cu marea familie a ,,dracologilor” lumii si a i se stabili
originalitatea propunerilor si solutiilor ideologice si
scenice, domeniu in care el a venit cu unele sugestii de
adancire reald a simbolisticii mitului. Apelul la conceptia
bufd a tratamentului dramatic, si la dezvoltarea lirica
(s1 ludic-parodicd) a unor pasagii biografice semnificative
il fac apropiat de metoda de lucru a lui George Astalos,
apropiere pe care o socotim revelatorie. Lecturand piesa
acestuia din urma, Dracula si dublurile (teatru istoric),
piesd numitd mai tarziu Adevaratul chip al lui Dracula,
am observat de la inceput tendinta de concentrare si de
reductie conflictuald, apeland la registrul ludic si la
numeroase artificii dramatice (corul, aria Luvei, momente
coregrafice, scene bachanale, bufonii care topdie si
canta, bufonii transformati in vampiri, taraful de lautari
interpretand cantece deocheate si cantece de pahar etc.),
deschizand calea teatrului carnavelesc al lui C.Zarnescu.
Astalos e sub acest raport mult mai incisiv si dezinvolt
asa cum o putem remarca : ,,Sub luminile de lampad/ Un
vampir iubea o vampad/ O iubea si n-o musca/ lubirea
sange se facea/ Dracula../ Noapte alba de tacere./ Dracula,
Dracula/ ochii vad inima cere// Sange dulce de muiere/
Dracula, Dracula/ Serpuiti-n mangaiere/ Sange vrea si
sange bea.” Corul. ,,Hi-hi-hi si ha-ha-ha, regele-peaicisa/
Ho-ho-ho si he-he-he, rege a la turca bre/ euforie vocala
generald/ He-he-he si ho-ho-ho, are tafna la popor/
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Ha-ha-ha si hi-hi-hi, pana ce-o catadixi/ Sa-ti vanture
liota, cd@-1 mananca pipota/ Dimineata péana seard/ Ce ne
da borsu pe-afard/ Si ne ia cu enervare/ La altu si la mai
mare.../Regele n-are noroc/ Si-o sa-i dea laptele-n foc.”
Versul agresiv, libertin si destructurat al lui George
Astalos, credem ca a constituit pentru Zarnescu un model
de tratament scenic o lectie de sugestie conflictuala.
Intentia respectatd de George Astalos, a fost aceea de a
nu cadea 1n vampirism, si a-1 pastra pe erou in zona mai
aeratd a voievodului antipagan. A fost cerinta pe care i-a
formulat-o naistul Gheorghe Zamfir, care intentiona sa
scrie muzica partiturii, iar regizorul Barbaneagra, sa faca
montajul. Pentru Astalos, comanda a venit ca o0 manusa,
deoarece tocmai atunci era preocupat de a elabora o carte
de bucate romanesti, pe care a si intitulat-o Cuisine du
pays de Dracul. Siin al doilea rand, era o ocazie binevenita
de a se reintoarce la realitatile romanesti, care disparusera
din preocuparile lui pentru o vreme. A fost totodata si un
prilej de a-si dezvolta conceptiile cu privire la personajele
sale tiranesti, de a-si justifca inovatiile scenice, acordand
textului sau ,,un suflu acut de modernitate”, asa dupa cum o
marturiseste. Folosind cu abilitate atat comicul de situatie
(cei doi pitici primiti in dar de la Matei Corvin i-a sugerat
ideea problemei vampirismului), cat si comicul de limbaj,
George Astalos a oferit un exemplu elocvent de teatru in
versuri, stil de lucru pe care 1-a adoptat si scriitorul clujean
Zamescu. Astalos a facut din personajul sdu un creator de
traditie, oprindu-se ,,asupra tiranilor plamaditi de istoria
natiunii din care ma trag, asta neinsemnand cad Romania
de-a lungul existentei sale milenare nu a repertoriat si alti
dictatori in afara lui Dracula si a lui Ceausescu”, directie
in care Zarnescu nu l-a mai urmat, preferand a dezvolta
propriile ,,autofictiuni romanesti”’, asa cum se poate
descifra din textul Tara lui Urmuz. Apelul la sugestiile
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avangardiste constituie pentru amandoi un teritoriu comun,
care le inndividualizeaza opera.

Cultivarea mitului lui Dracula a avut i alte
repercusiuni imediate, cum au fost acelea legate de
instituirea unor legaturi mai stranse intre fanii ,,draculogi”
din Roménia si cei din Statele Unite in incercarea de
a configura (si exploata) mai bine natura acestui subiect.
O consecinta imediata a fost, pe langa peocuparea de a
deslusi misterul intrinsec, cresterea intersului turistic. Intre
cartile care mi-au cdzut in mana s-a numarat una cu trei
autori, toti romani din SUA. E vorba de Stefan Brandes
Latea, de Cristina Zavoianu si de Umberto Ferri, toti trei
semnatari ai cartii Dracula. Misterele Transilvaniei
(Universal Dalsi, 2001), care isi propun sa abordeze o
problema mai practica, si anume: chestiunea turismului
generat de mit. Cristina Zavoianu si-a legitimat interesul
pentru trecutul lui Vlad Tepes, pe motiv ca familia ei ar
cobori 1n chip direct din Draculestii de Sintesti,
argumentand si cu faptul cé s-a nascut la Sighisoara, acolo
undea copildrit o vreme si viitorul domn Vlad Dracul. Pe
de altd parte, cartea pe care o oferd doreste sa lupte ,,cu
acea calomnie cu caracter organizat care face din imaginea
vampirului Dracula ,,portretul robot” al intregului popor
roman”, aspect combatut Intr-o altd carte a sa, Urmasii lui
Dracula, aparuta la editura Nemira (1998) si completata
cu o alta, cu titlul Povestile florilor din tara lui Dracula
(2000), carti bilingve, roméne si engleze, lansate cu
prilejul manifestarii ,,Zilei medievale a Roméaniei in SUA”.
Interesant e faptul cd exista asemenea ,,zile”, ocazie cu
care i-a prilejuit sansa de combate si alte prejudecati,
precum urmatoarea: ,Pentru mine, Transilvania este
consideratd bastionul cel mai puternic al ,,Legiunilor
Intunericului”, un teritoriu pe care doresc si-l strabata si
sd-1 cunoasca cu orice risc... Acest ghid al Transilvaniei
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este o restituire culturald romaneasca ce poate fi inteleasa
doar prin perceperea corectd a raporturilor intre mit,
legenda si basm (...) Dracula, ca impact international, nu
ne mai apartine de multa vreme numai noud romanilor, dar
prin origini si substanta el va fi legat intotdeauna de spatiul
Transilvaniei.” Si ca sd vedem modul in care strainii percep
vizita in spatiul transilvan, ea explica faptul ca in Germania
a fost creatd o adevaratd retea de localuri numite
, Iransilvania”, prin care s-au conturat suficient de multe
legdturi cu acele orase din Transilvania, care poartd
amprenta unei medievalititi amintind de domnul Vlad
Tepes. In acest fel, partenerul ei de dialog, Stefan Brandea-
Latea, roman stabilit Tn SUA, a gasit de cuviintd ca inca
din 1990 sa inregistreze o ,,Marca Dracula” la Oficiul de
Stat pentru Inovatii si Marci, in asa fel ca ,tururile
Dracula”(circuitele turistice Dracula), sa dispuna de o
acoperire geografica cat mai atractiva. E vorba inainte de
toate de castelul Dracula de la Prundul Bargaului, din zona
Bistritei, care poartd in chip acut si amprenta contesei
Elisabetei Bathory (personaj imortalizat de Cezar Petrescu
in romanul Aranca, stima lacurilor, si de Andrei Codrescu
in Contesa sdngeroasd ). in al doilea rand, se inscrie
castelul de la Bran, unde s-a reconstituit chiar si Papusa
mecanica, repectiv mecanismul de tortura al tinerelor fete
aduse acolo spre desfatarea gusturilor ciudate ale eroinei.
Din aceste ratiuni autorii pomeniti mai sus au realizat un
istoric al vechilor cetdti medievale ale Transilvaniei si
Munteniei, cu reconstituiri istorice pertinente, cum ar fi
Snagov, Floresti, Bran, Fagaras, Carta, Sighisoara, Hetur,
Sibiu, Vintul de Jos si Luncani, al caror trecut misterios si
morbid, continud sa atraga sute si mii de turisti. Pentru
acesti indivizi pusi sd facd bani din turismul legat de
Dracula, e de la sine inteles ca trecutul poate servi la
resuscitarea mitului lui Dracula, conturat atat de ispititor
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de Bram Stoker In romanul séu, difuzat si mereu retiparit
in tiraje uriase. Mitul s-a mutat astfel din silile de lectura
pe culmile Carpatilor, in castele si poienile Transilvaniei,
acolo unde petrecerile de la focurile de tabara au putut
accentua misterul locului, oferind calatorilor seri de
neuitat. latd, prin urmare, ca scritorul C.Zarnescu s-a trezit
dintr-odata in mijlocul unei lumi de legenda si mit, ceea ce
l-a impulsionat sa se inscrie si el in randul scriitorilor care
au contribuit in chip esential la promovarea in lume a
mitului lui Dracula. Sub aceste auspicii este conceputa si
scrierea lui Mircea Bradu, aparuta direct in engleza sub
numele Dracula land./Dracula park, in 2006, in timp ce un
alt scriitor, Vasile Baran, ne-a surprins cu o naratiune destul
de bine Inchegata despre viata lui Vlad Tepes, botezata
Tepes, fiul Dragonului (Editura Viitorul Roméanesc, 2002).
Interesant e faptul ca naratiunii sale 1i ofera o contrapondere
referitoare la viata scriitoriceascd din Romania in timpul
comunismului, cu vadite note paseiste si satirice. Opunand
materiei medievale a lumii lui Tepes Voda, lumea
scriitoriceaascd a Bucurestiului, Vasile Baran deplange
,,Marea Rasturnare” din 89, ca un moment insolit de istorie,
care a deranjat profund o lume, la fel ca Dracula odinioara.
Opunand cu tarie cele doud lumi, Vasile Baran, crede, la fel
ca Zarnescu, cd e nevoie de justitiarul Voda Tepes, pentru
areaduce lumea la parametrii morali anteriori. De aceea isi
incheie cartea cu o radiografie criticd a societatii
scriitoricesti, de nerecunoscut dupa anul Marii Rasturnari,
facand apel la nevoia de Tepes, la recuperarea sensului
justitiar al acestui voievod nemuritor, care si-a avut rolul
sdu bine conturat 1n istoria neamului. Reverenta sa pentru
acel trecut sublimat apare ca una dintre variantele
decriptarii epocii lui Vlad Tepes, céreia principele valah i
daduse echilibru si rost moral, asa cum il schiteazd el in
final : ,,Cand Eminescu, plin de indignare, l-a invocat pe
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Tepes, sa vina si sd-1 inchida pe nebunii care-si bat joc de
multimea nevoiasa, de populatia saracita, era animat de o
mare si puternica sperantd. Au trecut peste 120 de ani. Si
noi spunem cd acum e mai greu decat pe vremea lui
Eminescu si chiar a lui Tepes! Fiindca pe timpul lui Tepes,
voievodul facea dreptate. Si masurile sale justitiare aduceau
sataisfactii 1n sufletele umilitilor si obiditilor. Voievodul,
hotarat sa dezradacineze raul din viata sociala, pedepsea
neinduplecat cu tragerea in teapa pe marii boieri, tradatori
de Tara, si caldi ai taranilor, pe negustorii care Inselau
cumpardtorii si pe camatarii hrapareti, pe trimisii
expansionistului imperiu turcesc, veniti dupa grelele biruri
impuse dupa bunul plac al sultanului si marilor viziri. Si, In
fine, 1i tragea 1n teapa pe toti cei care incélcau legile statului,
in asa fel elaborate, incat sa ajute Tara Romaneasca sa
obtind neatarnarea...” E aici, ca la Zarnescu acelasi accent
pus pe elementul justitiar si de ,,neatarnare nationala”. De
aceea piesa lui Zarnecu aduce acest suflu nou de dreptate
dorita de toti, conturdnd un personaj inflexibil, un slujitor
al dreptatii, revendicat de natie, asa cum a afirmat si Petre
Tutea: ,,Fara Dracula, istoria noastra, a romanilor ar fi fost
0 pajiste cu miei, iar un astfel de conducétor nu a avut nici
un popor. El are meritul ca a coborat moralla absoluta, prin
tepele puse 1n cur, la nivel absolut, incat dormeai cu punga
plina cu bani de aur la cap, si-ti era frica sa n-o furi tu de la
tine.” Astfel de aprecieri sunt demne de a atrage atentia
asupra a ceea ce Zarnescu a subliniat cu tarie in piesa sa:
catacterul inconfundabil al domnitorului riguros cu metoda
sa de lucru, incapacitatea tranzactiondrii si imposibilitatea
abaterii de la linia morala esentiala. Este trasatura pe care
o semnaleaza si un admirabil cercetator al literaturii noastre
vechi, profesorul Dan Horia Mazilu si care, in cartea sa
Un ,,Dracula” pe care Occidentul l-a ratat (Ed. Floarea
Darurilor, 2001), s-a referit tocmai la acest aspect ignorat
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de scriitorii apuseni, care au fost atrasi doar de latura
vampiricd, satanistd si tanaticd a domnitorului nostru.
Or, pentru Mazilu, bun cunoscator al celor mai felurite
cronici, cronografe si cosmografii, ipostaza voievodului
luptator pentru cauza crestinatatii si a destinului autonom al
Europei crestine ar fi fost cu mult mai datator de substanta.
Referindu-se la Vlad Tepes, ,,romanul cel mai faimos” din
mitografia europeana, profesorul bucurestean nu a neglijat
aspectul dominant pe care cronicile si analele sasesti din
Transilvania le-a transmis Europei Occidentale, pe baza
carora i s-a confectionat o faimd de om crud si nemilos,
capabil sa intretina legendele terifinate care il legau de
satanism si care au Intretinut ,,un tablou plin de spaime, cu
sange revarsat din abundentd”, ducand la fixarea lui
definitiva in colectia celor mai fatidice personaje din istoria
lumii. Nasterea lui Dracula, care ,l-a trimis 1n uitare
pe Vald Tepes”, afirma Mazilu, a prilejuit lui Constantin
Zamescu o re-examinare a situatiilor conflictuale si o
re-asezare a personajului istoric 1n cadrul sdu real
si firesc, printr-o incercare de reabilitare cat mai propice.
Demonstratia lui e demna de a fi luata in seama.

*

Constantin Zarnescu si-a construit opera in functie
de mai multe coordonate. O latura eseistic- reconstitutiva,
preocupata de a sublinia dimensiunea artistica a unor mari
creatori de artd sau de fictiune, una epicd, raspunzand
unor teme si motive centrale evidente si o alta, dramatica,
vizdnd in cochetarea sa cu teatrul o posibilitate mai
rapida si mai eficace de a pune pe tapet probleme esentiale
pentru viitorul omenirii, vazute si re-analizate prin prisma
relatiei trecut/prezent. Atractia teatrului s-a manifestat la
el de timpuriu, imediat dupa terminarea facultatii, cand, in
1976, tanar redactor la revista ,, Tribuna” din Cluj, a avut
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ocazia sa prarticipe, intr-o delegatie de tineri ai Uniunii
Scriitorilor, la vizitarea Greciei, tara muzeu a Europei,
de acolo de unde a pornit marea mitologie a lumii.
Intalnirea sa cu pimantul-muzeu al Greciei s-a soldat si cu
o participare la un festival de teatru antic, de la Epidaur,
unde o echipa de actori de la Teatrul din Atena au prezentat
piesele Oedip-rege si Oedip la Colonas, care au avut darul
sa-1 impresioneze in mod deosebit, ceea ce l-a determinat
ca dupa intoarcerea acasa sa citeasca tot ce s-a scris despre
tragedia suferitd de neamul labdacizilor si sa intrevada
posibilitatea de a da o replica vechilor piese ale lui Eschil
si Sofocle. Personajul care i-a captivat atentia nu a mai
fost Oedip, ci sotia si mama sa locasta, ale carei trdiri, In
contextul in care a aflat in cele din urma de incestul comis,
au determinat-o sa se sinucidd. Multitudinea de sentimente
contradictorii care 1i sfasie sufletul, sunt atat de puternice
si atat de bine reliefate, incat nici macar orbirea, ca in
cazul lui Oedip, nu mai puteau salva omenescul care i-a
invaluit, cu farmec si cu credintd personalitatea, spre a-i da
o sansa de viatd oarecare, ci doar neantul si abisul etern al
Hadesului. Drumul spre marea ispasire este insa un adevarat
purgatoriu si etapele dezvaluirilor aduse de Oedip, in urma
consultdrii oracolului de la Delphi, dar si a marturiilor
fratelui ei Creon, precum si a rememordrilor sale legate
de cea dintai etapa de tinerete, cand a ajuns sotia regelui
Laios, si cand a trdit, alaturi de acesta, durerea Instrainarii
pruncului abia ndscut, fac din locasta un prototip al Femeii
Matrix, al femeii pentru care rodirea si cresterea pruncilor
este suprema datorie. Ajungand cu prilejul vizitei sale in
Grecia si la tarmul Marii Mediterane, Constantin Zarnescu
are dintr-o data revelatia marii nasteri a spiritului european,
iesit din apele marii si centrat pe opozitia (armonia)
dintre Barbat si Femeie, pe taina divinad a familiei, care
a dat nastere neamurilor si popoarelor: ,,Spiritualitatea
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europeand — fiicd a Mediteranei — intre doua puteri: aceea
a maternititii si masculinitatii! Intre feminitate si virilitate.
Intre forta si... fragilitate.” Acest sentiment al dualului si al
primordialitatii rolurilor Intr-o casnicie, este subliniat cu
acuitate de autor, care face din personajul sau o femeie
puternicd, dar realistd, dominata de instinctul matern, care
traieste uneori alaturi de Oedip, acel sentiment ascuns, dar
mereu treaz si profund al regasirii fiului pierdut, al datoriei
de a veghea la soarta lui si a celor patru prunci pe care
ii au impreuna. locasta nu e numai mama propriilor ei
copii, ci, prin extensie, ea devine pe parcurs mama tuturor
fiilor cetatii, o matcd binecuvantatd, nevoitd sd se supund
ritualului traditional, pentru ca regatul ei sa prospere si sa
devina tare. Calitatea aceasta 1i e recunoscutd de Doica,
care 1i spune ,, Regina locasta, desi eu sunt cea care te-a
crescut pe tine, tu Tmi esti insd Mama, si nu numai mie, $i
femeilor din palat si tuturor tebanilor”. In aceastd postura,
ea 1l admira pe Oedip pentru puterea de a fi invins Sfinxul
care 11 ameninta cetatea, si la dorinta supusilor, se lasa
casatoritd cu acesta, pentru ca puterea regatului sau sa
creascd. Discutia pe care o are cu Doica ia in considerare
si situatia de a fi ramas vaduva, ripostand la intrebarea
acesteia ,,De ce ai mai vrut sd primesti in pat un barbat?”
cu explicatia de bun simt care presupune vocatia de mama,
de femeie a datoriei: ,,Vezi.., ca sd-mi spund poporul teban
ca-s 0 mama. Si, si tu, si multi altii la fel. M-am invatat sa
fiu 0 mama, doica, o mama a tuturor oamenilor. O mare
mama”. Misterul rodiri si zamislirii e pus pe primul plan:
,O femeie nemadritata, este o femeie stearpa, ca maslinul
fard de frunze, uscat; si fara de fructe”. Si explicatia ei
merge mai departe, deoarece, marturiseste ea, ,,Existd un
secret si o taind, maica doica, intre pdmant si femeie, prin
care femeile raman toate mute, intelepte si mute, cand le
vorbeste pamantul. Secretul acesta il mai stia Dionisos.
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Secretul acesta imi pare ca o intelegere Intre o femeie
si zeu.” Conceput in acest fel, conflictul dramatic se
limpezeste si capata maretie, translatand de la moira spre
datoria clar inteleasa, chiar daca aceasta o duce la pieire.
Intelegandu-si menirea pe lume, regina Iocasta e inainte de
toate un prototip al femeii care da viata. Si cu atat mai mult
a inteles ea suferinta lui Oedip, care, in postura de copil
gasit si Infiat, a jinduit dupd un camin si dupa o familie, pe
care ea s-a staduit sd i le ofere, mangaindu-1 si alindndu-1
in tot ce a facut. Tot ce a intreprins a avut acordul ei explicit
sau tacit, chiar si hotararea de consultare a oracolului.
Odatd intrati in posesia adevarului, pe care toti
ai casei il cauta, si fard de care nu concep a merge mai
departe, se declanseaza nebunia care 1i razleteste, fiecare
dintre protagonisti alegdnd propria sa cale de riposta.
Oedip isi scoate ochii, spre a nu mai vedea rautatile lumii,
iar locasta se sinucide. Drumul clarificarii e insa presarat
cu multe obstacole, cu multe ocolisuri, cu multe dezvaluiri.
In prim plan putem urmdri toate zbaterile unui suflet mare,
cel al locastei, iar decizia ei e consonanta cu ideeca de
»preoteasa a tainei”, o data in plus, ca pierderea calitatii
de mama, la care a supus-o Laios, atunci cand i-a luat
pruncul abia nascut si l-a dat pierzaniei, trebuie asumata.
Piesa lui Zarnescu a aparut In revista ieseana
»Arlechin” (1981), fiind tradusa apoi in franceza, engleza,
germana si rusd, starnind la aparitie numeroase aprecieri
si comentarii aprobatoare. Cunoscutul parinte al sufletului
omenesc, atent la damnatie si ispasire, Nicu Steinhardt, a
numit-o ,,piesa psihanalitica, jungiand, mai degraba decat
freudiand”, avand in vedere solutiile dramatice oferite
de scriitorul contemporan noud, care, la fel ca alti mari
dramaturgi ai lumii, Corneille, Racine, Gide sau Cocteau,
a stiut sa fructifice sugestiile oferite de teatrul grec antic,
pentru a daintelesuri si sensuri moderne confruntérii omului
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cu absolutul, imprevizibilul, inexorabilul. Demonstratia lui
e vazuta si de criticul Valentin Silvestru ca ,,un esafodaj
dramatic solemn si puternic inchegat”, cu o structurd
tragica ,,simfonica”, prin reveniri si sublinieri repetate,
cu laitmotive, care se amplifica. Si Val Condurache, fin
comentator dramatic, a apreciat efortul dramaturgului
clujean, subliniind capacitatea acestuia de a pastra o linie
clard a confruntarilor dramatice, plasate intr-un ,,singur
prezent istoric, timpul confesiunii”.

Piesa a cunoscut doua montari memorabile, una la
teatrul din Tg. Mures, 1n regia lui Dan Alecsandrescu, cu
scenografia Emiliei Jivanov (1991), punere in scena despre
care Aureliu Manea, a avut cuvinte de apreciere magulitoare,
la fel ca Anca Neculce-Maximilian, pe care a impresionat-o
rolul feminin, atatde complex pus in evidentd de autor printr-o
partiturd scenica cu adevarat impresionanta, trecand prin
toate nuantele sufletului feminin. Cealaltd montare a avut
loc in Franta, la Paris, in 2001 si a pus in valoare calitatile
indecibile ale textului modern. Despre modernitatea piesei
a vorbit cu deosebire critica dramatica romaneasca, atunci
cand a subliniat valoarea personajului central, prototip
al Mamei Absolute, al Maicei care isi duce pana la capat
menirea in orice conditii (Mircea Ghitulescu) sau cand, in
paginile revistei ,,Arlechin”, Val Condurache, a tinut sa
staruie mai indelung asupra tuturor coordonatele piesei si
unde autorului i s-a atribuit rolul primordial de realizator al
unei opere 1n care clasicismul antichitatii se imbind in chip
armonios cu tragismul personajelor, alternand ingenios
valente epio-dramatice cu cele lirice (Corul).

*

Iscusinta de a dramatiza grav sau ludic si parodic
este dovedita de C-tin Zarnescu si in cazul piesei Dracula
in Carpati (2002), unde autorul da dovada ca e capabil si
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de o abordare mai variatd si mai subtila a unui scenariu
inspirat de viata bogatd in peripetii a lui Vlad Tepes.
Varianta unei piese-spectacol, cu decoruri carnavalesti
se imbind foarte bine cu ideea de teatrului ca joc si a
unui teatru de marionete sau a unui spectacol ,,popular”,
beneficiind de idei si solutii dintre cele mai novatoare,
care fac din piesa sa un conglomerat de artd bufa, bazat
pe bizarerii si cuplete de operetd oferite ad-hoc unui
public capabil sd inteleagd arta medievalda a burgului
sdsesc transilvan. latd cateva ,cantecele” comice, menite
a face trimiteri si la realitatile politice de azi: ,,Carpatii si
Dunirea./ Indeparteaza rautatea/ Si spulbera strimbtatea!/
Mantuieste crestindtatea.” Sau: ,,Drace!/ Intinde-ti aripa./
Cici a sosit clipa!”Corul: ,,Dracula Voda/ Dracula Vaida/
Cu crucea, teapa, spada,/ De spaima Turciei./ Spre Turcia
haida!/ Dracola Vajda,/ Dracola Voda,/ Sunt Vremi turbate,/
Riu tulburate/ Incrancenate! ” etc.

Ingenios in limbaj, in comicul de situatie si in cel de
joc de cuvinte, Constantin Zarnescu este un spirit profund
dramatic, cu inflexiuni lirice, satirice sau polemice, un
spirit bantuit in permanentd de nelinistile unei creatii cu
profunde rezonante nationale si cu valori expresive venite
pe diferite filiere internationale, un fel de arlechin profund
ancorat in genuri diferite de creatie, de la eseu la nuvela si
schita, si de aici la roman si dramaturgie, la eseu biografic
sau roman autobiografic, incercand mai toate speciile
epice si dramatice, cu constiinta unui homo artifex,
mereu 1n actiune si in abulitiune, cu o risipa de fantezie
si de imaginatie demna de invidiat, care fac din el un
scriitor modern, daca nu postmodern, de certd actualitate,
profunzime si diversitate formala, asa cum 1ii std bine
unui spirit care se reinnoieste continuu, mereu conectat la
subiecte si tematici de mare spectaculozitate.

Mircea POPA
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