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Povesti de familie din Estul Europei sau
Schijele istoriei pe scena

Intr-o conferinta in care explica teoria teatrului post-
dramatic pe care o definise intr-un volum devenit de refe-
rintd!, Hans Thies Lehmann folosea o metaford memora-
bila: teatrul postdramatic s-a nascut din explozia teatrului
dramatic, ale cdrui schije s-au imprastiat, ludnd forme di-
verse, unele mai apropiate de nucleul explodat, altele mai
indepirtate, o constelatie fragmentara stralucind pe scene-
le lumii, spre bucuria unei audiente eterogene. As propune
aceeasi metaford pentru teatrul - si el postdramatic - scris
de Elise Wilk: in piesele ei, nucleul familial explodat isi im-
prastie schijele pe scena istoriei, de-a lungul mai multor ge-
neratii, spunand povesti personale care ajung sa reconsti-
tuie, din fragmente, Istoria cu I mare. O fresca pointillista
in care fiecare punct vibreazd de propria-i viata, sclipeste
pentru o clipd, apoi ingheata intr-un peisaj complex care il
contine, il inghite, dar care nu ar putea exista fara el.

Montatd pentru prima datd in Roménia, dar produ-
sd de catre teatrul independent de limba maghiara Yorick
Studio, care a prezentat-o in premiera la Targu Mures in

1. Hans Thies Lehmann, Postdramatic Theatre, Verlag der Autoren,
Frankfurt am Main, 1999, apidrut in limba roménd in 2009, sub
titlul Teatrul Postdramatic, traducerea lui Victor Scoradet, la Editura
Unitext, Colectia FNT



2019, piesa istoricd disparitii are un destin norocos, fiind
prezentatd in lectura sau montatd in mai multe téri, prin-
tre care Germania, Franta, Polonia, Ungaria, Bulgaria,
Finlanda. Piesa spune povestea unei comunitdti multi-
culturale din Transilvania, concentrandu-se asupra anilor
de dupa cel de Al Doilea Razboi Mondial si pana la cade-
rea zidului Berlinului. Un timp in care oamenii trdiau in
frica, erau egali unii cu altii, dar nimeni nu avea destula
maéncare de pus pe masd, un timp al umilintei continue,
cand singura sperantd era sd pleci din tard, un vis pentru
care multi oameni si-au sacrificat viata. De altfel, in fiecare
dintre cele trei piese din volumul pe care il tineti in mand
existd oameni care macar se gandesc, dacd nu chiar se an-
treneaza intens ca sd plece din tara in care traiesc, iar doi
dintre acestia isi pierd viata incercand. Oare cati dintre noi
nu cunoastem asemenea povesti personale, poate chiar din
propriile familii?

Piesa incepe cu disparitia, in noiembrie 1989, a unu-
ia dintre personaje, Martha, dar de fapt explicd oblitera-
rea unei intregi comunititi, comunitatea germana din
Romaénia. Proces inceput inainte de 1989, prin plecarea
etnicilor germani, dupa ce guvernul roman a semnat o
intelegere cu guvernul Republicii Democrate Germane
care dorea sd pliteascd pentru a asigura libertatea cetate-
nilor ei, ,,disparitia” a continuat dupa 1989, cind oamenii
au fost liberi sa plece, si cei mai multi dintre ei au profitat
rapid de sansa de a o face. A fost prima hemoragie sufe-
ritd de Roménia, dar nu si ultima, fiindcd au urmat mai
multe valuri de migratie care au maturat intreaga regiu-
ne, in special tarile care ficusera parte din blocul sovietic.
Inainte de 1989 oamenii isi riscau viata plecand din motive



politice, iar dupa 1990 si-au sacrificat familiile din motive
economice.

Cele trei parti ale piesei disparitii acopera a doua ju-
matate a secolului 20 si primele doud decenii din secolul
21, oferind o explicatie ,la firul ierbii” a mutatiilor suferite
de populatia unei parti a Europei al cérei destin a fost ne-
gociat intr-un ,deal” incheiat la finalul celui de Al Doilea
Réizboi Mondial - infricosator de aseminitor ,,deal”-uri-
lor ficute azi de citre presedintii marilor puteri globale.
Populata de personaje puternice, care isi doresc sd traiasca
din plin, in libertate, dar si de oameni paralizati de anxie-
tate, pentru care viata linistita, previzibila, e tot ce poate fi
mai bun, fiindca ,,nu e timp sa visezi, pentru cé trebuie sd
traiesti’, disparitii e o elegie dedicatd deopotriva celor care
au plecat si celor care au rdmas. Alegerea de a te disloca din
propria culturd, transplantdndu-te intr-una complet noud,
desi continui sa visezi in limba materna, e la fel de grea ca
decizia de a raméne intr-un loc in care te sufoci zi de zi.
Dramaturga Elise Wilk a gasit formula potrivitad de a scrie
cu empatie si intelegere despre ambele optiuni, precum si
despre toate nuantele ezitarilor dureroase care se astern pe
drumul dintre ele, generdnd un text la randul lui fragmen-
tar, o suma de ,,schije” ale unor existente aruncate in aer de
exploziile istoriei care le contine.

Folosind aceeasi ,,super-putere” de a calatori in timp,
autoarea creioneazd in cea de a doua piesa din volum,
Union Place, o trilogie multiculturala exprimand prin tri-
lingvismul textului apartenenta simultand a personajelor la
mai multe culturi. Comisionat de Schauspielhaus Salzburg
pentru o co-productie cu Teatrul National din Timisoara



si Escher Theater Luxemburg, Union Place include scene
care au loc la Viena (cu Sophie si Darius) scrise in lim-
ba germand, scene petrecute in Timisoara (cu Mariana si
Rudi) scrise in romana/germana si scene din Luxemburg
(cu Daniela, Walter si Alex) scrise in englezd/romana.
Premiera absolutd a avut loc la Schauspielhaus Salzburg,
in regia lui Alexandru Weinberger-Bara, pe 25 mai 2023,
iar in spectacolul montat cu o echipa din trei tari se vorbea
in toate cele trei limbi, autoarea sugerand in volum ca si
pentru viitoarele montari sa se tind cont de multilingvism.

Nu este o sugestie intamplatoare: in cazul piesei Union
Place multilingvismul este vehiculul cu ajutorul céruia
se produce o circulatie dinspre Est inspre Vest si invers,
analizidndu-se punctele pro si contra ale celor doua ,fete”
ale Europei, acum reintregite. Cum se rearanjeazd micile
puncte si linii ale peisajului pointillist, astfel incat fresca
sa-si pastreze culorile? Cum se amestecd destinele, topin-
du-se unele in altele, intre geografii si epoci diferite, din
nou inainte si dupa 1989? Cum se vede retroactiv, respec-
tiv in prezent, contrastul dintre oamenii ,,din Vest’, care se
definesc prin cadourile pe care le fac altora de Craciun si
prin produsele pe care le pun pe banda de la supermarket,
ca niste soldati obedienti ai consumerismului, in timp ce
»in Est” incd domina valorile traditionale, inclusiv tabuuri-
le absurde, conform cérora tinerii nu vorbesc despre sex cu
périntii lor fiindcd ,,existd respect”? Si ce rezulta din ciocni-
rea dintre aceste civilizatii, cum se pot ele re-acomoda una
cu alta, cand totul - obiceiuri, traditii, tabuuri, limba vor-
bita - le desparte? Nu in ultimul rind, mai pot renaste na-
tiunile din cioburile imperiilor? Dar oamenii care se pierd
si se regdsesc de-a lungul granitelor, isi mai pot vindeca ei



ranile dureroase produse de traumele transgenerationale?
Tanédrul Alex, care a plecat din Romania refugiindu-se la
Luxembourg, in noua familie bilingva a mamei lui, fiindcd
a omorat un om intr-un accident, se decide si se intoarca
si sd-si asume vina, fiindcd, ii spune el mamei, ,,nu vreau sd
trdiesc cu vina, asa ca vor’.

Cel de-al treilea text din volum, Alaska, a fost comi-
sionat de acelasi Yorick Studio si a avut premiera absoluti
la Teatrul National din Targu Mures, Compania ,, Tompa
Miklés” (in co-productie cu Yorick Studio), in regia lui
Sebestyén Aba, pe 10 decembrie 2024. Printre persona-
je se numadra nu doar oameni, ci si BERTA, o Dacie 1310
crem care are puterea sd zboare inapoi in timp si Alaska,
o0 ,creaturd strdlucitoare” de natura extraterestra, care in-
soteste personajul Victoria in céldtoria ei inapoi in timp,
ajutdnd-o sa facd postmortem o serie de asociatii de idei
ramase incomplete in timpul vietii, si de care e absolutd
nevoie pentru inchiderea cercului propriei povesti. Fiindca
atunci cand fiecare mica istorie personald devine complet
inteleasa de cea care a trdit-o, se reconstituie ceva din sen-
sul mai larg al intamplarilor, si se adauga noi piese in mo-
zaicul Marii Istorii.

In Alaska se intalnesc trei generatii de femei, prin bu-
nica Nora, fiica ei, Victoria, si nepoata Anita. La fel ca in
disparitii, nici aici ,nu e timp s suferi cand atatea lucruri se
intampla’, de aceastd data accentul cazand pe vartejul tran-
zitiei post 1989, in care atitea vieti omenesti au fost prin-
se si ficute bucati. Resturile impréstiate de tornada se vad
mai bine ,,de sus’, in acest caz de catre Victoria care, asistata
de creatura extraterestd Alaska, célitoreste prin timp cu



ajutorul Bertei zburdtoare si isi revede viata, incepand din
copildriei si pand la accident. Ba chiar si dupa momentul
impactului fatal, intr-un act de generozitate al autoarei, ve-
nit poate dintr-o inevitabila atractie pentru happy-ending.
Victoria (nume predestinat) revede momente disparate, in-
stantele de rebeliune ale mamei, care o speriau in copilarie,
secretele ramase nespuse, cum ar f1 turnitoria Norei, ce a
dus la moartea prietenilor care incercau si fuga din blocul
sovietic, dar si propriile temeri si lasitati, care au facut-o
sa-si rateze viata si relatia cu propria fiica. Retroactiv, ea
completeazd linia punctata a propriei vieti cu tot ceea ce
intelege, si astfel reuseste sd ierte, inclusiv pe ea insasi, si
sa-si gaseascd linistea.

k%

Elise Wilk face parte din generatia milenara, s-a nascut
in 1981 intr-o familie mixtd, romano-germana, a invitat
ambele limbi simultan, iar la inceput a scris si in romaneste
si in germana, pentru ca apoi sd scrie doar in roméneste
si sa traduca piese din germanad in romand, convinsa fiind
- pe buna dreptate — ca dramaturgii sunt cei mai buni tra-
ducitori de teatru. In 2019, in timpul documentirii pentru
capitolul dedicat dramaturgiei din cartea mea A History of
Romanian Theatre from Communism to Capitalism?,am in-
trebat-o cat de legate sunt temele pe care le trateaza de as-
pectele multiculturale ale existentei ei, iar raspunsul a fost:

»E foarte interesant, pAnd acum am scris 15 piese si
nici mécar una singura nu e legata de aspectele multicultu-
rale ale existentei mele. Dar am fost mereu sigurd cd aceste

2.Cristina Modreanu, A History of Romanian Theatre from Communism
to Capitalism. Children of a Restless Time, Routledge, 2020
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teme vor iesi la iveald mai tarziu. Recent, mi s-a propus un
proiect care atinge intr-un fel si aceastd tema — sunt curioa-
sd cat de usor sau greu imi va fi sd o abordez.”

Proiectul care i se propusese era prima piesd din acest
volum, disparitii. Odata angajatd in acest univers tematic,
autoarea a extins explorarea aspectelor multiculturale ale
existentei sale si in piesele urmatoare, generand acest corp
de texte inrudite, al ciror merit este cartografierea unui
punct nodal al existentei din aceastd parte de lume, aparte-
nenta la mai multe culturi simultan si tensiunile generate
de aceasta.

Stilistic, teatrul Elisei Wilk poartd benefic amprenta
primelor ei piese dedicate tinerilor si adolescentilor. Desi
piesele mai recente, publicate in acest volum, se adreseaza
tematic unui public matur, discutand problematica grea a
exilului, migratiei economice, dizlocarii culturale, scriitura
este inca impregnatd de un fel de inocentd a vocilor na-
ratoare, intentionat protejata de autoare, care o foloseste
pentru a avansa in spatiile necunoscute, imense, ale istoriei
apasdtoare. Spunand povestile acelora care descopera tre-
cutul pe masurd ce isi traiesc propria viatd, martori vino-
vati sau nevinovati, adesea victime ale loviturilor exterioa-
re produse din motive istorice, autoarea isi asuma deliberat
si solidar pozitia celor sacrificati si le spune istoriile - cu i
mic - dandu-le astfel o voce autentica.

In acest proces deosebit de intim, dramaturga acti-
veazd resorturi poetice, imaginand fie personaje fantastice,
cum este Alaska, fie imagini evocatoare prin calitatea lor
picturala, ca in disparitii, unde unii protagonisti se exprima
in adevérate poeme:

3. Interviu cu Elise Wilk, 2019
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»am stat toata noaptea la geam pana cand pe strada au
apdrut oamenii

mergeau sa stea la coada

la lapte

patinau alunecau dansau

in lumina felinarelor

printre copacii de sticla

troleibuzele albastre

aratau de parcid cineva le-ar fi invelit intr-o folie
sclipitoare

caselor le crescusera peste noapte

turturi ca niste dinti lungi ascutiti si transparenti

si frica ni s-a infdsurat in jurul gatului ca un fular”

Daca personajele ei cautd ,,cea mai potrivitd noapte in
care sa dispard’, Elise Wilk gédseste cele mai potrivite cu-
vinte pentru a le scoate experientele din intunericul uitérii.

%%

Prin toate cele trei piese incluse in acest volum, Elise
Wilk consolideaza poate cel mai interesant trend al drama-
turgiei feminine roménesti din ultimul deceniu, centrate
asupra re-spunerii istoriei de catre vocile unor personaje fe-
minine. Fie cd este vorba despre anumite epoci problematice
in special pentru femei, evocate de Gianina Cérbunariu in
mai multe spectacole, dar cel mai recent in scene din piesa
ei montatd in Polonia, Povestile bunicilor soptite fiicelor de
cdtre mame, sau in dramatizarea romanului Simonei Gosu,
Stela, fie ca sunt redate in istoriile transgenerationale in-
tretesute de Alexandra Badea in piesa ei Exil si in trilogia
Puncte vulnerabile, fie cd apar in autobiografii fictionalizate,
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in spectacole precum Vrabia sau Regina noptii semnate de
Leta Popescu sau in scene dintr-o societate ravasitd de tran-
zitie, ca in teatrul documentat creat in tandem de Alexandra
Felseghi si Adina Lazdr, redat exemplar in Nu mai tine linia
ocupatd, cele mai articulate naratiuni de pe scenele roma-
nesti ale ultimului deceniu sunt semnate si regizate de femei,
avand in centrul lor personaje feminine. Pe voci diferite, ex-
trem de personale, aceste personaje re-spun istoria aga cum
a fost ea traita de citre oameni, si nu vizuta de sus, din avion,
de citre cei care fac ,,deal”-uri tratand natiunile si continen-
tele ca pe niste active imobiliare. Rezultatul este reactivarea,
in acest val feminist intarziat din Estul Europei, a devizei
conform cireia ,,personalul este politic, ca modalitate de a
le incuraja pe femei ,,sd accepte ca experienta discrimina-
rii, a exploatérii sau a oprimadrii corespunde automat cu o
intelegere a faptului ca aparatul ideologic si institutional e
cel care di forma statutului social al individului”, asa cum
scria bell hooks®. Incurajate si dea voce propriilor povesti,
dupa ce generatiile anterioare din teatru au evitat din varii
considerente sd investigheze realitatea politicd a existentei
feminine, creatoarele care s-au afirmat dupa 2000 actioneaza
tot mai articulat pentru o decolonizare a scenei roménesti de
apdsarea patriarhald, intuind cé ,,asemenea revolutionarilor
care au lucrat pentru a schimba ideile oamenilor colonizati
de pe glob, e necesar ca feministele sd sublinieze cé abilita-
tea de a observa si de a descrie propria realitate este un pas
semnificativ in lungul proces de recuperare, dar este numai
inceputul™, in cuvintele aceleiasi bell hooks.

4. bell hooks, Feminist theory. From Margin to Center, Routledge,
2015, p. 26 (traducerea C.M.)
5. Ibidem
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Autoarea volumului de fata, dramaturga Elise Wilk, se
inscrie ferm in prima linie a acestui ,teatru al vocilor femi-
nine’, care este, in acelasi timp, un extrem de necesar ,tea-
tru al memoriei”, unde recuperarea istoriei ,,cu i mic” poate
fi considerata un act feminist in sine. Exprimat in formule
dramaturgice postdramatice, continand adesea o doza de
poezie, ridicat pe scend in spectacole curajoase, multicultu-
rale, montate in procese de lucru incluzive, care tin cont de
dimensiunea eticd si incurajeazd colaborarea, valorizand
contributia actorilor, un teatru post-brechtian care isi ia
publicul ca partener activ, nu pasiv, si sterge adesea linia de
separatie dintre scend si sald, acest teatru marcheazd eman-
ciparea de sistemul teatral patriarhal ale carui sechele incé
se vad/se simt pe scenele romanesti.

Avansand incet dar sigur dinspre teatrele independen-
te inspre marile scene publice, adica dinspre margine spre
centru, si aruncand o privire limpede si curajoasd inspre
trecut, vocile feminine din teatrul roméanesc se asigurd ca
avem un fundament solid pentru scena viitorului.

Cristina Modreanu
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