ZAHARIA STANCU
SAU MAI MULT
CA TRADITIONALISMUL

Pentru E. Lovinescu Zaharia Stancu este un traditionalist, care, dincolo
de faptul ca a publicat o parte dintre poeme in ,,Gandirea”, are ,,0 puternica
legatura cu pamantul si cu peisajul”; poeziile lui sunt lipsite de intentii
programatice si, mai ales, de ,,vana folcloricd”, fiind influentate de un
Francis Jammes, din care poetul a si tradus de altfel.

Un traditionalist este considerat Zaharia Stancu si de G. Cilinescu. In
Istoria literaturii romadne de la origini pana in prezent, criticul il plaseaza in
vecindtatea ,,imperiului poeziei hermetice”, poetul retindnd atentia printr-o
»dictiune de oracol”, de care nu se poate face abstractie in cazul unui autor
ce ramane ,,fundamental un exaltat, un vizionar si un euforic agrest”.

in realitate, traditionalismul lui Zaharia Stancu este un ,,naturism
violent”, poetul realizand ,,catrene concise” si, mai ales, ,,tot mai abstract
simbolice” (Nicolae Manolescu).

Imaginarul poetic al lui Zaharia Stancu se detaseaza vizibil de acela al
poeziei traditionaliste, in primul rand din unghiul spatiului si al atitudinii
fatd de acesta. Satului ca fragment limitat, poetul ii prefera cosmicul, asupra
caruia nu proiecteaza reflexele bland religioase ale traditiei si nici galeria
imagistica a acesteia. Versurile sale lasa mai degraba impresia de atemporal
decat de sentiment nostalgic fatd de trecutul idilic si idealizat. Prezenta
naturii si a bucuriei ,,vietii rustice” il determind pe Ov. S. Crohmalniceanu
sa considere ca ,,ne aflam in plind egloga™. Mai mult chiar, ,,poetul si muza
lui sunt un Daphnis si Chloe care-si petrec timpul in jocuri erotice caste,
insuflate de o natura prietenoasa”. Realitatea nu este la Zaharia Stancu una
de suprafata si un decor care sd corespunda iubirii senine, in spiritul idilei.
Ochiul poetului nu cautd pitorescul, ci prezenta gravd a elementarului.
Poezia Daphnis si Chloe din volumul larba fiarelor este semnificativa insa
pentru atitudinea unui modern, care intra n dialog creator cu textul clasic:
»Daphnis si Chloe se iubeau in paduri, / Noi in odai Intunecoase, / Fara
copaci in fereastra, fard rasuri. // Langa izvoarele ce curg si azi / Daphnis si
Chloe se imbratisau. / Noi nici macar la umbra unor brazi. / Daphnis si
Chloe, limpezi ca apele,/ Noi mereu tristi si incruntati, / Zidurile ne apasau



pleoapele. //Nimic proaspat in dragostea noastrd, / Nici macar ele, cuvintele,
/ Nu desfasurau o esarfa albastra.” In ceea ce are substantial, Zaharia Stancu
ramane un poet al sarbatorii naturalului, fara a pune insa in scena spectacole
festive, abil regizate, ce presupun abundentd de sunet si lumina.
Temperamentul sdu are nevoie de o perspectiva largd si de o deschidere
generoasa spre intregul pe care il transcrie de multe ori prin simboluri ce
sustin profunzimea poeziei sale.

Spatiul emblematic al imaginarului lui Zaharia Stancu raméane fara
indoiald cdmpia, orizontalul fiind semnificativ pentru deschiderea spre
lume si pentru sentimentul reconfortant al deplinei comunicdri cu
naturalul. Spatiu al fugii, campia este cadrul necesar manifestarii vitalitatii
si dorintei eului de a depasi limitele, tot ceea ce inseamna disciplind si
rigiditate a numerotarii deformatoare : ,,Azvarli in colt ghiozdanul supérata
/ Ca azi ai cdpatat o nota rea. / Lepezi rochita ta numerotata / Si-mbraci o
eie proaspita de nea, / Imi faci un semn, ne furisim desculti, / Spre campul
plin de mure si de rugi, / De sprinten tarait de grieri multi / Si iepuri ce-ti
aratd cum sa fugi”(Fuga). Campia lui Zaharia Stancu nu este populata de
prezente fabuloase si nu presupune o fortd ascunsa ce pandeste
amenintdtor umanul. Monotonia si absenta formelor din spatiul cadmpiei nu
invitd la crearea unui univers compensator, cum se intdmplad in cazul unor
literaturi ce raspund printr-un anumit tip de fantastic intinderii nesfarsite
dupd care se modeleaza. La Zaharia Stancu planul orizontal este expresia
unui mod rational si echilibrat de a fi in lume. Spatiu prin excelenta solar,
care-i asigura individului comunicarea deplind cu intregul, campia
corespunde universului subiectiv, interior: ,,Pe crengi, cu roadele da vara-n
parg, / Prisaca veche zumzaie albine, / Si eu imi freamat catre cer cu sarg /
Livezi cu roade mari din mine”(Soare). Sau: ,,Salcami verzi in mine simt
crescand / Ganduri multe, stele sclipitoare”(Cearcan vioriu). Tendinta este
de a se abandona elementarului pentru a simti prin toti porii sevele tari ale
lumii. Pierderea devine in acest sens semnificativa pentru un om care
comunica pe deplin cu intregul, in special cu ceea ce in realitate nu este
doar ,,vechi”, ci, mai ales, de basm: ,, Ma pierd pe plaiuri vechi de basm si
de arama. / Podgoria ma-mbie cu chiote la crama. / In linuri talpi desculte
se-ngroapa pan’ la pulpe”(Ma pierd pe plaiuri vechi). In fata tristetii,
niciodatd coplesitoare si niciodatd in stare sa tulbure echilibrul si
senindtatea fiintei, refugiul este cautat In pamant, intr-o ipostaza de
simbolica samantd. Lirismul lui Zaharia Stancu dobandeste de multe ori
accente grave care conving prin deschiderea lor spre un plan al
profunzimii: ,,Cad stelele in noapte, se prabusesc frunzare. / Mi-e teama,
vreau tristetea sd n-afle unde sunt, / Ca pe-o sdmantd-n toamna,
ascunde-ma-n pamant” (Uite, pe dealurile rosii).
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Echilibrul, senindtatea, bucuria sentimentului de apartenentd la intreg
sunt uneori usor infiorate de vecinatatea umbrelor: ,,Miroase-a grau, a oi, a
cimbru si-a trifoi, / Se roaga In ocoale, cu muget pasnic, boi, / Si umbre mari
si reci se strang pe langa noi” (Amurgul piere-n trestil). Trecerea nemiloasa
a timpului este simtitd deocamdata fard accentele puternice din poezia de
senectute: ,,Pe drumurile toamnei se leagana in juguri / Boi blanzi cu ceru-n
coarne carand in sat belsugul. / Si ziua-ziua de-astdzi-nicicind n-o sa
se-ntoarne” (Ma pierd pe plaiurile vechi). Plecarea din lume tine mai mult
de nivelul expresiv decat de trairea propriu-zisa: ,,Tu, In cetatea grava, de
vel primi o veste / Sd nu-ti mahnesti obrazul, nici semn sa-ti pui la prag, /
Voi luneca din viata tacut, ca-ntr-o poveste, / Purtand sleit pe buze numele
cel mai drag”(Cdand vor zburda prin pajisti). Salvarea vine dinspre vegetal:
,»Pe unde-au fost miresme doar baltile-au ramas / Cu nuferii-n namoale si
stelele pe fatd / Nufar, sub pleoapa ta fa-mi lenesul popas, / Tu apara-ma,
stea, de-amurgul care-ngheatd”(Pe unde-au fost miresme). Sau: ,,Vechi
cimitir in care stramosii mei dorm, oase, / Mi-esti drag cum mi-e odihna in
care intru seara. / Nu uit: in plasa ta cu ferigi umbroase / Viata mea o sa-si
descarce si ea povara”( Vechi cimitir in care).

In orizontul spatial al lui Zaharia Stancu, fdntina devine semnul
perspectivei spre altd lume, spre Inceputuri si spre izvoare cu sugestiile lor
de puritate. Fantanile din imaginarul lui Zaharia Stancu nu potolesc setea
individului mereu insetat de lume; refuzandu-si utilitatea imediatd, fara
cumpana si fara galeatd, fantana trimite spre extremitatea universului, opusa
inaltului, spre un adanc de care omul nu se lasa niciodatd ademenit, fiindca
aceasta i-ar pune sub semnul intrebdrii echilibrul care il defineste si-1
fixeazd in planul 1n care fiinteaza. Eroticul Insusi std sub semnul acestui
echilibru definitoriu, in spatiul campiei: ,,Tu nu te apleca deasupra mea / Ca
peste-o gura larga de fantana, / Sa n-auzi cum in fundul sclipitor/ Izvoarele
chemandu-te se-ngana, — / S-ar prea putea sd vrei sa gusti racoarea / Fantanii
fara cumpeni si galeatd / Si te-ai zvarli adancului din care / Nu te-ar mai
scoate nimeni niciodatd” (Fdntdna). Pe de altd parte, ,.criza” iubirii se
declangseaza atunci cand amprenta tristetii marcheaza naturalul, echilibrul
lumii fiind pus sub semnul intrebarii, In absenta reflectérii celestului in apa
adancului: ,,Mi-s ochii stinsi si gura mi-i amara, / Mi-ard mainile de dorul
altor maini. / Isi plange codrul foile de ceard, / Nu se mai uita nicio stea-n
fantani” (Pdcla).

Existenta este luminatd de amintirea paradisiacului, perechea insasi
traieste bucuria armoniei intregului (asiguratd prin acelasi echilibru
implicand reflectarea indltimii in apa fantanii), in linistea si pacea perechii
dintai: ,,Aripa serii falfaie lin, / In casi, pe langa casa. / Ulciorul de miere e
plin, / O paine proaspata sta-ntreaga pe masa. / Nu ne este nici foame, nici
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sete, / Nici dor fierbinte de albastre zari, / Vrem numai sa ne plimbam pe-
ndelete / Plini de dragoste, ametiti de visari” (Aripa serii).

La Zaharia Stancu sentimentul erotic se consuma in acelasi spirit al
naturalului, capatand uneori reflexele unui adevarat ritual pagan, ca in Inel
de iarba: ,,C-un fir de iarba degetul mi-1 legi / S am, asemeni tie, un inel. /
Ridici sprancenele si nu-ntelegi / Ce dor mi-a odraslit in gand din el, / Ca-n
ochii mei te uiti adanc, deodata, / Si cum Tmi prinzi obrazul turburat / Te
departezi de mine bujoratd / Cu capul greu catre pamant pleca.t” Iubirea
implica Intregul Intr-o poezie in care gravitatea nu exclude ludicul, prezenta
universului minor trimitdnd spre experiente poetice cunoscute:,,Dac-ai vent,
hulubi in zbor rotat / Ar impleti cununa peste casa / Si soarele langa poteci
culcat / Ti-ar sdruta pantofii de matasd, / Prisaca ar trimite o albind / Ca sa-ti
aducd miere in ulcior / Si merii rezemati intr-un picior / Te-ar Imbia cu
freamate-n gradind. // Si eu ti-as cere mana cu brdtard / Si te-as ruga sa-ti
porti cu mine pasii / Pe unde flutura de zor cosasii / In ochi cu ziua blanda si
sprintara”( Ademeniri).

In felul sau, Zaharia Stancu are revelatia divinului, insd numai dupa ce
se istoveste experienta realului si se consuma bucuria drumului prin campia
cu vegetatia si fauna ei: ,,Un smoc de spice-ai treiera-n palma / Sa afli de e
bobul copt si plin / Si-un greier negru si-o lacustd, lin, / Ar navali in san,
de-a valma. // Pe lunci am intalni cirezi de boi / Si bivoli goi cu soldurile
strambe / Si-amiaza le-ar zvarli pe spate trambe / De valvatai, ca niste saluri
moi. // Si-aceleasi drumuri ne-or duce-ntoarse / Langa casuta alba, cu livada,
/ S1ne-am lasa fapturile sd cada / De dor si truda-n umbra deasa, arsa. // lar
cand amurgul ar suna tilingi / Ingenuncheati, smeriti, cu suflet greu / Noi
l-am vedea plutind pe Dumnezeu / Prin nesfarsirile de crangi...”(4ddemeniri).

Zaharia Stancu este un temperamental, care cautd semnele elementarului
cu setea primitivului cdruia miresmele cdmpului si ale vegetalului 1i starnesc
bucuria unei reconfortante pierderi in natural. Serban Cioculescu retinea
»paradoxul cultivarii spatiului stramt, de doua strofe, si al unui anumit
manierism formal, de altfel incantator, in contrazicere cu temperamentul
dinamic al autorului”( Aspecte literare contemporane. 1932—1947, Bucuresti,
Editura Minerva, 1972, p. 175). Gheorghe Grigurcu vorbeste chiar de un
temperament ,reprimat prin cumintenia limbajului «artist» jugulat prin
caligrafie”. Poetul se hraneste intr-adevar din ,.experientele indeajuns de
bogate ale lirismului epocii”, dar nu numai. Zaharia Stancu {si transcrie uneori
starile prin modalitéti poetice usor de identificat. Sentimentul de sarbatoare al
unui Cosbuc este prezent la el fard ceremonialul atat de rafinat al poetului
ndsdudean. Jocul erotic, subtiat pand la desenul suav, il aminteste pe acelasi
poet: ,,Auzi un cantec de parau zglobiu? / Cu trupul tau despici unda rece / In
soare legdnand argintu-i viu / Si florile pe langa care trece” (Pdrdul). Copilul
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care, la Blaga, simte placerea atingerii semintelor, banuind forta acestora, la
Zaharia Stancu se abandoneaza naturii solare, bucurandu-se de comunicarea
prin simturi cu teluricul si cu acvaticul: ,,Copiii satului se scalda-n rau / Si goi
se-ntind cu soarele pe prund” (Soare). Zaharia Stancu nu realizeaza niste
»privelisti”, dar respiratia lui Fundoianu 1i abureste uneori textul: ,,Adie vant
cu miros crud de grau / Si-n stuhdrisuri boi de var se-ascund” (Soare).
Reflexele argheziene sesizabile in Jubire(,,imi cresc pe umeri aripi de cocor /
Plaiuri si codri-mi freamata sub frunte”) se asaza firesc langd texte ce
dovedesc frecventarea poeziei pillatiene: ,,Au inflorit rasurile si merii, /
Salcamii numai au rimas tot verzi. / In cerul clar si nalt al primaverii / Se
desluseste zborul unei berze.” Poetul cautd expresia, supralicitand gesturi
marunte pand cand acestea conteaza prin contururile lor simbolice. ,,0
magurd mi-a rasdrit in drum / Si tu alergi spre ea cu pasi marunti, / Te urci in
varf si eu te banui cum / De pe-naltime cauti sa ma-nfrunti, — / Si ridicand,
aripi zvapaiate, / Mici, mainile, ramai o clipa cruce/ asemeni troitei ce-ar vrea
s-arate / Pe care drum pribeagul si apuce” (Mdgura). In asemenea situatii,
starea interioard std in umbra conventiei artistice: ,,Azi totul e proaspat.
Tristetea / Ma doare mai putin ca-n alt ceas. / Peisajul alb tremurd / Ca o
mana atinsd Tn somn”(Nou). Contrastul acesta, niciodata strident insa, dintre
temperament si constrangerile conventiei aristice, ale limbajului ori ale unor
modalitati adoptate uneori instinctiv, tine si de un vag orizont livresc, rafinat,
al unui poet care si-a ,,civilizat”sensibilitatea prin lecturi sustinute ale poeziei.
O nota aparte in creatia lui Zaharia Stancu aduce amplul poem Calea Lactee
si-a despletit cozile din volumul larba fiarelor, in care tot ce este sensibilitate
si predispozitie artistica se concretizeaza In structuri originale si intr-un plan
compozitional ce pune convingdtor in valoare tensiunea ideaticd. Este un
poem ce surprinde schimbarea de zodie a fiintei care, printr-o profunda
experientd revelatoare, reintelege realul in ceea ce are el esential: ,,De multi
ani purtam printre semeni / Un obraz aspru, trist, intunecat. / Inchis in mine
ca-ntr-un cort de piatrd, / Singur nu-mi cunosteam murmurul. // Crancen pe
propria-mi fapturd, / Crancen eram pe toti, pe toate. / Nu-mi navaleau
niciodatd la gurd / Decat cuvinte urite, spurcate. / Limba mea Imprastia
sudalme / Spre altul, spre unul / Mainile imparteau numai palme, / Glasul ca
prastia, ca traznetul, ca tunetul.” O deschidere spre cosmic, tinand de
experienta romantismului (,,Peste ochii mei tristi, mult prea tristi, luna / Si-a
slobozit in zbor porumbeii. / Cu cornitele-ntoarse, pe pajisti, iezii si mieii /Au
smuls din radacini matrdguna. / Luceferii prinsi in hord de iele / Ca Saturn
s-au incins cu inele / S n-apuce razna prin spatii, / Cum o apuca vara, lovite
de streche, cirezile. // Izvoarele-au crescut aprige fluvii, / Magurile cat muntii,
cat muntii. / Sub coaja fragild a fruntii / Calea Lactee si-a despletit cozile. /
Cu zvonuri si gratii / Sturzii au napadit livezile / Si-au adunat cu ciocurile lor
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gandacii”’) este urmatd de o simbolicd desteptare a fiintei, care are acum
acces la esential: ,,Atunci am auzit dincolo de puterea auzului meu /
Framantarea padurilor, cresterea lanurilor, vuietul cascadelor, / Am auzit
fierband bogdtiile pana in miezul planetei / Si-am vdzut milioanele de
oameni incordati, istoviti, / Sfredelind cu unghiile, cu dintii, cu unelte de
fier, / Sa smulgd adancul si sa-1 salte spre cer. // Atunci am auzit pasii ursilor
albi la pol, / Chiotele renilor sprinteni gonind pe zdpezile nesfarsite, /
Lunecarea pestilor de argint / In marile limpezi si inflorite ale sudului /
Unde 1n insuli rotunde / Alaturi de pasarea paradisului / Leprosii isi ung cu
ulei cald ranile vechi.” Intrebarea chinuitoare proiecteaza asupra poemului
un autentic fior metafizic: ,,Cine? Cine mi-a schimbat zodia?”

Insi ceea ce are autentic Zaharia Stancu este acel ,ritual semnificativ
al rostirii”, despre care vorbeste lon Pop, care este de fapt al poeziei
dintotdeauna. Registrul imagistic, notabil fara indoiald, conteaza in plan
secund pentru un poet care mizeaza enorm pe o ,,deconcertantd tonalitate” si
pe un ritm, pe ideea acelui cantec soptit care ii defineste convingétor
lirismul (Ion Pop, Hegemonia ritmului, in Transcrieri. Eseuri, Cluj-Napoca,
Editura Dacia, 1977, p.183).

Daca se poate vorbi la Zaharia Stancu de ,tensiunea” dintre tem-
perament si constrangerile expresiei, aceastd tensiune se estompeazd in
poezia de senectute, din volumele Cantec soptit (1970) si Sabia timpului
(1972). Vitalitatea Insasi se tempereaza, cantecul nestavilit ramane acum un
semnificativ ,,cantec soptit” ce defineste de altfel lirismul lui Zaharia
Stancu: ,,Arama frunzelor s-a risipit, / Gutuile-au ramas tot de aur. / Norii
s-au destramat ca un plaur / Pe cerul alburiu, obosit. / Nu mai iei gaste
silbatice / In catarea armei, nici cocori. / La noapte au si risara flori /
Luceferi zanatici, stele lunatice” (Arama frunzelor). Sau: ,,De mult nu mai
trag cu prastia-n vrabii, / De mult nu mai merg la nicio—ngropare. / Soarele
apune dupd niste maguri / Si rasare, in flacari, din mare” (Cdntec soptit).
Fantanile din poezia primelor volume, cu semnificativa lor incarcatura,
devin acum o prezentd amenintatoare: ,,Cerul suna, rdsund-n padure, /
Cerbii sunt departe, pe stanci. / Fantanile negre, adanci / Chipul vor sa ni-1
fure” (Arama frunzelor). In universul cald si protector 1si face aparitia buha,
vietuitoare a ,,padurilor uscate”. Aceasta nu este la Zaharia Stancu ,,Oarba
care vede-n intuneric/ Tainele ascunse de cuvant”, ca la Nichifor Crainic, ci
o prevestitoare a mortii: ,,Tu, buha uratd, buha a padurilor sure, / Pieri in
pustiu, unde cdinii nu latra. / Cu télpile goale, tu lup al mortii, / Joaca-ti
jocul pe jarul din vatrd” (Buha padurilor). Mai putin prezent altadata,
acvaticul devine acum semn al inexorabilei curgeri si al ,,dizolvarii” ce
pandeste fiinta. Este mentionat in special raul: ,,Nu te-ntrista cd nimic nu
se-ntoarce, / Raurile curg toate spre mare. / Oricat ai merge de repede, / Nu
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poti s-ajungi pana la zare "(Nu te-ntrista).Sau: ,,Campu-nflorit e frumos in
zori, / Mai frumoase parca-n amurg. / Cu ape limpezi sau cu ape tulburi /
Spre aceeasi mare raurile curg” (Spre aceasi mare). Raurile lui Zaharia
Stancu nu au soarta fluviului Alfeu, care traverseazd marea ajungind la
celdlalt tarm fara sa-si piardd identitatea. Ele sunt asociate pierderii
individualitatii: ,,Azi dimineatd eram roud. / A venit soarele si m-a baut, /
Viata impartindu-mi-o-n doua. // Azi la amiaza eram mar / A venit soarele si
m-a bdut, / Picaturd cu picdturd usor. / Astd-seard voi fi stea, / N-am sa
clipesc de multe ori. / Marea ma cheama, vrea sd ma bea” (Cdantec). Sau:
,»5a cadd roua. / Sa creasca secara si graul. / Coc paini uriase in uriase
cuptoare. / Raul isi sund solzii de-argint, raul / Alearga catre marea cea
mare. // Toti alergdm catre marea cea mare” (Buha pdadurilor). Luna, ce
odinioard asigura armonia intregului, in ultimele volume este si ea o
prezentd agresiva: ,,Multe izvoare tasnesc din stanci, / Destule in mlastini
se-neacd. / Luna isi scoate hangerul din teaca / In slavile vinete, adanci”
(Dragoste).

Lirismul lui Zaharia Stancu se esentializeaza, simplitatea rostirii
aducand un castig in profunzime. Razvan Voncu considerd de altfel ca
poezia de senectute a lui Zaharia Stancu, ,,cu toatd simplitatea si chiar
vetustetea formei, este superioara versificatiilor de tinerete (Arhitectura
memoriei. Studii de istorie literara clasica si contemporand, Cluj-Napoca,
Editura Scoala Ardeleanad, 2016, p. 151).

Textul conteazd acum ca rostire grava, accentuatd de prezenta unor
transcrieri din textul biblic: ,,S-au copt strugurii. S-au copt viile. / Soare de
toamnd.Culegem viile. / Lasati copiii sd vind la mine / Cu sutele si cu miile,
/ Sa plece toti cu cosurile pline” (Struguri). Poetul continud sa celebreze
lumea, prezenta realului diminuand sentimentul de tristete: ,,Acum sunt un
om in amurg, / Fugi Tn muntii tdi, cdprioard, / Nu mai ravnesc sd-ti sarut
buzele / A doua oard, a treia oara. // Fiece zi are un amurg,/ Fiece zi are si
zori. / Toamna via e plind de struguri, / Primavara numai de flori”(Om in
amurg). Sau: ,,Poate ca altidatd am fost iarba, / Mereu, mereu mi-a fost sete
de roua. / Ca o potcoava de aur in cer / Luna veseld, luna noua. // Pasare
cantitoare, vin’ langa mine, / Vino si canti-mi despre viata. / In fiece zi
peste ochii mei / Se mai asazd un strat de ceatd. / Cantd-mi un cantec de
iubire, / Tu, cea-mbracata in pene albastre, / Curand de tot sufletul meu /
Singur se va plimba printre astre” (larba).

Poezia lui Zaharia Stancu este o ,,invocatie sui generis” si, mai ales,
,»un apel cdtre o realitate farda mister” (lon Pop), transcrise printr-o
inegalabia simplitate a rostirii prin care poetul metamorfozeaza tristetea in
autentica poezie, precum miticul rege care schimba in aur tot ce atingea:
,»INU te-ntrista c-ai pierdut ce-ai pierdut, / Totul trece ca o trAmba de nori, /

11



Vine vantul si o destrama, / Vantul care scuturd flori. / Lasa steaua sa cada
chiar / Daca nu e de foc, ci de gheatd. / Poate venim din lumind ori poate /
Din ceatd venim si mergem in ceatd. / Tu nu te-ntrista c-ai pierdut ce-ai
pierdut. / Totul se destramd ca o trambad de nori. / Vine vantul si usuca
dealurile/ Pe care primavara se ivesc flori”( Nu te-ntrista).

Mircea Mot
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