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CUVANT INAINTE

STIINTA DE A VEDEA. ARHITECTURA
LUMINII ST A REVELATIEI

Este arta renascentista o artd veche? Numele
insusi al epocii ne contrazice. Arta renascentistd
reprezintd insd un paradox, mai ales pentru timpurile
moderne, framantate, accelerate si in permanenta cautare,
timpuri ale stiintei si ale schimbarii, in care arta nu se mai
scrie cu majuscule, desi se spune ca ,,arta moderna nu are
varstd”!. Paradoxul constd in faptul ca, desi ,,veche” de o
jumatate de mileniu, arta Renasterii raimane un miraj i o
tintd a frumosului la care multi dintre noi aspiram si pe
care nu incetdim a o admira an de an, generatie dupa
generatie.

lar aceasta in pofida faptului ci, de aproape doua
secole, arta se ,,perimeaza” de la o generatie la alta, iar, in
ultimele decenii, de la un an la altul. Atunci, de ce arta
moderna nu ar avea varstd, iar stilul de reprezentare
renascentist, unora, li se pare depasit? Pe de alta parte, nu
credem ca, in culturd — a carei istorie inca se cerceteaza —,
arta se poate perima atata timp cat inca nu s-a ,,linistit”
curiozitatea noastra istoricd. Deoarece, intr-adevar, asa
cum s-a spus, timpul naste permanent istorie, dar, uneori,
ne determind sa o si uitdm. Dacd nu am clasa faptele in
inventarul vremurilor trecute (i, sd presupunem, destul

! Jean Guichard-Meili, Sd privim pictura, traducere si prefati
de Ileana Soldea, Bucuresti, Editura Minerva, 1980, p. 77.
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de bine intiparite ca fapte ,,memorabile”), am repeta
istoria, riscand ca ea sa devina mai mult decat o piatra de
care cu greu ne putem desprinde, ci un zid peste care sa
nu mai putem trece. Se intdmpla Inséd ca tocmai In istorie
sa gasim acele insule ale tineretii din care nu numai cd nu
reusim sda evadam fara patimd i remuscare, ci sa si
ramanem acolo incredintati ca, ori de cate ori ne-am
intoarce, vom deveni la fel de tineri, in pofida varstei
noastre ,,culturale” care ne poate face mai inteligenti,
poate chiar mai intelepti, dar nu i mai buni!

Putem considera arta Renasterii, ca si capodoperele
care incd raman un ideal, o culme pe care nu o vom mai
atinge niciodatd — unii o spun cu regret, altii pentru ca nu
doresc si ne facem nicio iluzie. Insd, oricat a fost
cercetat, miracolul ei nu a fost descifrat. Stim insa cu
sigurantd cd artistul contemporan nu se poate considera
modern — in ciuda a ceea ce declara Picasso — decat
experimentand cu nostalgie si cu naivitate acel miraj al
»stiintei” divine de a face pe care fiecare crede, in felul
sau, ca l-au trait un Lenonardo da Vinci, un Michelangelo,
un Rafael. Un singur lucru este cert, si anume ca arta care
sa dureze nu se face cu ochii atintiti la ziua de maine, ci,
asa cum au intuit maestrii renascentisti, avand privirea
tintita catre Absolut.

Folosim conceptul de artd renascentistd sau artd a
Renasterii, pe de o parte, in sens larg, cu referire la
creatia culturala care, intr-un fel s-au altul, a reprezentat o
cezurd in dezvoltarea artei in perioada medievala din
vestul si centrul Europei. Aceasta cezurd a fost generata,
putem spune, si de reactia artistilor, unii dintre ei
personalitati cu o culturd umanista de exceptie, fata de
scolastica sau de filosofia dogmatica. Aceasta din urma a
facut din ,,dragostea de intelepciune” un fel de ancilla
theologiae. Pe de alta parte, exista un sens mai special al
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culturii si, indeosebi, al artei renascentiste, al carei centru
de referintd si iradiere il constituie arta si cultura din
Italia, locul in care, in mai multe etape, s-a constituit acel
stil de reprezentare artistici care a intrunit armonia si
idealul curentului umanist, alimentat din valorile,
redescoperite, ale culturii greco-latine. Cele mai
,frumoase marturii” si, totodata, culmi ale stilului de
reprezentare artisticd, atunci cand ne gandim la
Renastere, desi, ca orice apreciere de gust, si aceasta este
necesar subiectivd, le consideram a fi cele realizate in
scolile florentind, venetiana, romana, incepand cu maestri
ca Giotto, Massaccio, Verrocchio si culminand cu triada
incontestabild reprezentatd de Leonardo da Vinci,
Michelangelo si Rafael, desi, inca o data trebuie subliniat,
stilul si, mai ales, idealul de artid renascentista (care a
»acompaniat” revirimentul filosofiei platonice si
neoplatonice, al stiintei universale, intemeiatd pe logica
asitotelica) au inflorit si s-au facut cunoscute in mai
multe centre si scoli din Vestul Europei. Ceea ce
propunem prin aceastd incursiune in arta reprezentarii
figurative renascentiste nu este o exegezad monografica si
nici o sistematizare a stilurilor sau autorilor, ci identifi-
carea unor opere, maniere si, mai ales, moduri stilistice si
culturale de a proba importanta artei in societate si ca
formd de cunoastere a unei realitdti estetice aflate 1n
legdtura cu un anumit ideal al frumosului.

Arta in general 1si realizeaza scopul — reprezentarea
in operd a idealului de frumos asa cum 1l ,,concepe”
artistul Intr-un context cultural determinat — pornind de la
mijloacele materiale (tehnice, in primul rand) si in cadrul
unei norme estetice care, toate, au o influentd
(si autonomie) mai mare sau mai micd, in functie de
talentul sau geniul autorului. Insi, dincolo de experients,
in artd conteaza (in afara unui anumit grad de culturd
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esteticd sau a pregatirii teoretice) talentul, simtul artistic,
care se poate educa pana la un anumit grad, dar nu in
asemenea masura incat fiecare dintre noi sa fim in stare
sd cream capodopere. In general, ceea ce il ghideazd pe
artist este un ideal formal care, pand la un anumit
moment, este idealul cvasiconsimtit al mediului social si
cultural despre frumos. De aceea, forma, se poate spune,
a prevalat asupra materiei, iar sculptori precum
Michelangelo puteau ,,vedea” forma ideald a unei statui
in interiorul unui bloc amorf de marmura, ca si cum
aceasta ar fi existat dintotdeauna acolo. ,.In arta autentica
se porneste insd de la formd catre materie. Odata
conceputd forma, este aleasd materia cea mai potrivitd
pentru a o Intruchipa. Dar aceasta inseamna ca forma este
esentiald. [...] Putem vorbi despre sculpturad si pictura
fara sa ne intereseze din ce au fost facute sau ar putea fi
facute statuile sau picturile, de catre cine, cu ce mijloace
si cu ce scop. Mai mult, s-ar putea face abstractie si de
majoritatea deosebirilor dintre sculpturd si picturd, daca
s-ar pune in discutie una dintre temele lor comune, si
anume cea mai importantd — reproducerea fiintei
umane.” Alexandru Surdu, in Pentamorfoza corpului
uman in sculptura §i picturd, capitolul al VIll-lea din
lucrarea citata, face o analiza a artei clasice, indeosebi a
celei renascentiste, pornind de la cele patru cauze ale lui
Aristotel (formald, materiald, eficientda si finala —
Metafizica, 1, 3). Filosoful roméan tine seama de faptul ca
Aristotel exemplificd conexiunea lor pornind de la o
opera sculptatd. Dintre cele patru, in conceptia
Stagiritului, cauza formald, — deoarece se identifica adesea
cu cea finala — reprezintd esenta omului (quidditatea).

2 Alexandru Surdu, Pentamorfoza artei, Bucuresti, Editura
Academiei Roméne, 1993, p. 73.



Cuvant inainte 13

Alteori, Aristotel mai introduce un tip de cauza, intre cea
eficientd §i cauza finald, cauza care poate fi numitd
instrumentald, fiind vorba despre ,ceea ce foloseste
(instrumente si actiuni) la indeplinirea scopului”.

Potrivit importantei cauzei formale sau a formei in
arta traditionald, subliniatd mai sus, putem sa ne gandim
cd, pentru estetica greceascd si pentru arta clasicd in
general, forma 1si cautd continutul si il impune; in acest
caz, forma umand — care este o forma tipica, in arta
greceasca, sau ideald, in arta renascentista, neoplatonica,
armonioasa §i proportionata — reprezintd idealul frumu-
setii si, de asemenea, cea care initiazd §i Incheie
(finalizeazd) oricare dintre ciclurile (umaniste, deci
profund spiritualizate) ale artei Renasterii. Pe de alta
parte, intre cauza formald si cea finald, ciclurile artei
clasice nu pot fi gandite (si realizate efectiv) decat intr-un
ritm de patru (sau cinci, tinind seama si de cauza
instrumentald) etape. Fiecare ciclu pleaca, fie ca ne
referim la picturd, fie la sculptura, de la forma imaginata,
ganditd, ca sa fie finalizat In opera. ,,Cu referinta stricta la
fiinta umana, este clar ca atat sculptorul, cat si pictorul 1si
fac, inainte de a se apuca de lucrul efectiv (la statuie sau
la tablou), o imagine asupra viitoarei opere. La inceput
pur mentald, ca apoi, treptat, prin schite partiale, sa
ajungd la desenul care consituie adevarata formd a
viitoarei opere. Deci nu tiparul sau cofrajul in care va fi
turnatd arama sau forma statuii, ci imaginea ei mentala
redatd in forma unui desen. Sculptura, ca si pictura, era
pentru Leonardo da Vinci, in primul rand, o activitate
mentald (una cosa mentale). Acesta este deci punctul de
intalnire al celor doud arte si, totodata, punctul lor de
plecare.”

3 Ibidem, p. 71.
* Ibidem, p. 74.
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Trebuie spus deci de la Inceput: arta clasica, in care
integram si arta renascentistd, este o artd despre om,
incepe cu o forma imaginatd care se limpezeste treptat,
prin stiinta insusita in atelier, Tnsd, mai ales, prin stiinta
vietii, care este totuna cu stiinta spiritului. De aceea,
logica artei care tinde sa atingd forma perfectd a
reprezentarii omului — a omului ca chip in care se reflecta
Dumnezeirea, a omului integrat in Natura — este o logica
intrinseca, a esteticii vii, nu a celei de la catedrd. Numai
acel artisti care au inteles lectia marii stiinte $i s-au hranit
cu ea, precum Leonardo da Vinci, nu vor dispretui
experienta, Insa vor intelege cad arta nu se afla in slujba
stiintei, ci, mai degraba invers, se slujeste de ea. ,,Stiinta,
filosofia hranesc sufletul artistului, dar niciodata ele nu
vor face un artist. Dupd ce a laudat matematicile
(Leonardo da Vinci — n.n., M.P.), declara «zadarnice si
pline de greseli acele stiinte care nu se nasc din
experientd, mama oricarei certitudini». Dar o spune
deschis, «arta este deasupra stiintei», iar arta suprema
este pictura.””

Un ideal atat de inalt al artei nu putea s nu dea
rezultate pe masurd. Telul artei renascentiste — cel putin
din perspectiva artistului-savant care a fost Leonardo da
Vinci — era unul clasic prin identitatea sa de continut:
idealul era Natura, dar nu o naturd lipsitd de spirit, ci
natura ca forma in spirit. A imita Natura este tinta celui
mai profund umanism, deoarece In creatiile sale exista un
echilibru pe care omul trebuie sa 1l atinga pretudindeni: n
artd, in morala, in stiinta.

Exista, in estetica Renasterii — de la neoplatonicieni,
prin reprezentantul cel mai cautat in epoca, Ficino, acest

5 Fred Bérence, Renasterea italiand, vol. 11, traducere de Maria
Carpov, Bucuresti, Editura Meridiane, 1969, p. 93.
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,trezorier secret al lui Dumnezeu™® — acel comandament
solemn (o profesiune de credintd) care face elogiul
naturaletii, al unui realism firesc, neafectat, care a
reprezentat unul dintre ciclurile firesti, individuale — in
sensul cd a fost asumat de fiecare artist al epocii, dar si
reluat cu fiecare operd —, ciclul frumusetii clasice. Atunci
cand au eludat motivul din natura — care punea modelul
corpului sanatos, echilibrat, fatd in fatd cu idealul de
reprezentare a divinitdtii crestine, a lui Dumnezeu —
artistii  au alunecat catre un manierism ce friza
artificiosul, mai putin ordinea ideald, adica o natura golita
de suflet. ,,Artistii ce vor sd exprime natura minus
sentimentele pe care le inspird se supun unei operatii
bizare ce constd in a omori in ei omul ce gandeste si
simte, si, din nefericire, pentru majoritate, operatia nu are
nimic bizar ori dureros.”’

Avand in vedere cele cateva directii de ,,investigare” a
Naturii si a naturii umane (ambele avand a se bifurca, pe
de o parte, catre aprofundarea ,,simbolisticii” cu
semnificatii transcendentale, pe de altd parte, catre un
»realism” cu efecte pozitive pentru stiinte si arte, care
punea pe primul plan experienta, fard a lasa deoparte
geometrismul, rigoarea matematicd), arta Renasterii, putem
spune, a fost o experintd culturald care rar se mai poate
repeta in istoria Umanitatii.

® Numit asa de catre Giambattista Marino, alchimistul literelor
care credea in mistica revelata si in combinatiile esoterice de tip
manierist menite sa releve idea, convins, ca si alti poeti din secolul
al XVIl-lea, cd natura divina poate fi ,,citita” printr-o mistica esoterica
a literelor — vezi Gustav René Hocke, Manierismul in literatura.
Alchimie a limbii si artd combinatorie esoterica. Contributii la
literatura comparatd europeand, in romaneste de Hertha Spuhn,
prefata de Nicolae Balota, Bucuresti, Editura Univers, 1977, p. 69.

7 Charles Baudelaire, Pictorul vietii moderne §i alte curiozitati,
antologie, traducere, prefatd si note de Radu Toma, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1992, p. 306.
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*

Trimiterile si exemplificarile la operele renascentiste
sau moderne s-au efectuat citand cataloagele contempo-
rane. Deoarece majoritatea operelor citate se regasesc pe
Internet, in conditii grafice mult mai bune decat cele pe
care le-am fi reprodus in acest volum, am preferat sa
indrumam cititorii sa le viziteze in spatiul virtual. Autorul
multumeste cu aceasta ocazie, inca o data, celor care au
indrumat, sprijinit si incurajat aparitia cartii de fata:
domnului acad. Dumitru Radu Popescu, care 1-a incurajat
nu o datd pe autor, sd scrie aceasta lucrare, doamnei
Magdalena Bedrosian, deoarece a citit cu atentie §i a
corectat redactional volumul, doamnei Violeta Mandrisor
pentru culegerea electronica a textului, ca si colegelor de
la tehnoredactare pentru punerea textului in pagind si
realizarea grafica

Autorul



