O LUME NEBUNA, NEBUNA, NEBUNA...

Dintr-o oricat de lapidard schitd de portret al lui
Mircea M. lonescu, nu pot lipsi cateva detalii in egala masura
semnificative, dar si pitoresti, din care se cuvin mentionate —
in mod obligatoriu, din punctul meu de vedere — urmatoarele:

— Cel cunoscut in lumea artistica si sportivd cu
supranumele familiar M.M.I. bifeaza la capitolul studii —
surprinzator, poate, pentru multi — absolvirea Facultatii de
Filosofie din cadrul Universitatii Bucuresti (orasul in care s-a
sinascut), al unui curs post-universitar de ziaristica precum si
al altuia, de relatii sociale la Adelphi University, New York;

—Autor anumaiputinde 37 de carti publicate la edituri
cunoscute printre care Dacia Cluj, Tracus Arte, Palimpsest,
Sport-Turism si Semne (toate, Bucuresti), citeva dintre ele
fiind detinatoare ale unor distinctii prestigioase precum:
Premiul ,,Jon Luca Caragiale” pentru dramaturgie decernat
de Academia Roméana in anul 2019, Premiul losif Naghiu
al Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti (2003), Premiul
Dumitru Solomon al Uniunii Scriitorilor, Filiala de
dramaturgie Bucuresti (editiile 2013, 2014), Premiul pentru
intreaga activitate la Gala UNITEM (editia a XIX-a, august
2020)simultealtele. Unnumardetitluridincreatiadiversaalui
M.M.I. (poezii, eseuri, reportaje din lumea sportului,
dramaturgie, memorialistica, interviuri, cronici dramatice,
policieruri...) au cunoscut versiuni in limbile sarba, bulgara,
engleza;
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— Prodigioasa lui activitate de dramaturg a fost
incununata de peste 40 de spectacole in premiera cu piese
jucate pe numeroase scene romanesti (de la Bucuresti si
Arad, la Bacau, Bragov, Drobeta Turnu Severin, Giurgiu,
Pitesti, Galati, lasi, Piatra Neamt, Ramnicu Vailcea,
Targu Mures, Petrosani, Craiova), precum si de peste
hotare (Chisindu, Viena, New York, Vidin, Ruse, Sumen
— Bulgaria, Novi Sad, Varset — Serbia), in regia unor
Mircea Cornisteanu, Constantin Dicu, Mihai Lungeanu,
Bogdan Ulmu, Dan Tudor, Vlad Stanescu, Cristian lon,
Gavril Pinte, Vili Perveli Nikolov (Bulgaria), Florin
Fatulescu, Ion Spadaru, Sandu Grecu (Republica Moldova),
avand 1n distributii, interpreti de anvergura printre care:
Ilie Gheorghe, lon Haiduc, George Mihadita, Mihaela
Teleoacd, loan Chelaru, loana Calota, Maria Teslaru,
Claudia Motea, Angel Rababoc, Violeta Teasca s.a.;

— O viatd profesionala (si nu numai) pentru care
epitetul ,,aventuroasa” reprezinta un dulce eufemism: ziarist
sportiv, comentator radio si TV, editor al primului saptdmanal
de sport in limba romana aparut in afara granitelor (Lumea
sporturilor, New York, 1987-2005, publicatie care, din
august 1989, a fost dublatd de suplimentul de cultura si
politicd Lumea noastra), director-manager al Teatrului Tudor
Vianu (iulie 2010 — februarie 2016), absolvent merituos al
ceea ce M.M.IL. insugi numeste cu umor ,,Academia Vietii,
cursuri de zi si de noapte; cinci luni si jumatate in lagar, la
Litina si Roma, aproape 15 ani in fascinantul, inegalabilul
Babilon numit New York”, unde si-a castigat painea in
calitate de taximetrist de noapte in intervalul de timp
1987-1993, avand drept pasageri de lux citeva celebritati de
calibru planetar printre care Greta Garbo, Anthony Quinn,
Imelda Marcos, Ridick Bowe, o fiica a lui Fidel Castro s.a.;

—In fine, dar nu in ultimul rand, Mircea M. Ionescu
figureaza ca membru al Uniunii Scriitorilor din Romania,
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al Asociatiei Internationale a Presei Sportive, al Asociatiei
Comentatorilor si Cronicarilor Sportivi Americani, al
Foreign Press Association New York etc.

—...Jar trecerea in revista ar putea continua cu folos.

Enumerarea tuturor acestor date si amdanunte
biografice este doar in aparenta supeflua si fastidioasa, dat
fiind faptul ca pentru o buna parte a dramaturgiei lui Mircea
M. Tonescu, propria biografie reprezintd o sursa substantiala
de inspiratie. Parcurgand, de exemplu, doar titlurile catorva
dintre piesele sale (inserate inclusiv in acest volum) esti tentat
sa afirmi ca acel deceniu si jumatate de aventura existentiala
americand s-a transferat profitabil in textura complexa a
unor lucrari teatrale de factura extrem de diversa, dar din
paginile carora transpare in chip direct experienta personala
de viatd a autorului. Pierdut in New York, New York —
Bucuresti, reintoarcerea niciunde, Taximetrist de noapte la
New York, Detinuti in Statuia Libertatii, America de-Acasa,
Bal mascat cu Miss Liberty pe Queensboro Bridge, Dallas
2020, Miss Liberty, ultimul madrigal la New York sunt
numai citeva dintre ele, dar indeajuns de edificatoare.

Capacitatea Iui Mircea M. Ionescu de a preschimba
in texte dramatice evenimente, fapte, intdmplari dintre
cele mai banale sau cu potential dramatic efectiv este
de-a dreptul remarcabild, valorificind abilitatea sa de
a problematiza realitatea si de a o ridica la un nivel ideatic
si artistic cu valoare si de interes general uman. Teatrul sau
repune, de pilda, intr-o ecuatie ineditd si surprinzatoare un
concept obsesional al contemporaneitdtii si un fenomen
transnational cu ample reverberatii sociale, economice
si politice: exilul cu intreaga sa cohortd de consecinte,
vecine adesea cu tragedia. Remarcabil este, de asemenea,
simtul echilibrului pe care autorul il probeaza in Infatisarea
si evaluarea fizionomiei, filozofiei si mecanismului de
functionare sociald si eticd a celor doud universuri 1n care
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destinul il azvirle: Strainatatea si ceea ce se cheama cu un
termen generic Acasa. Sugestia din New York — Bucuresti,
reintoarcerea niciunde este, In aceastd ordine de idei,
limpede si trista: prin despartirea de patria natald, emigrantul
nu castigd un teritoriu vital, ci pierde doud, tentativa de
revenire in locurile de unde plecase candva incarcat de iluzii
soldandu-se cu un esec coplesitor, ce reitereaza periplul
dramatic al feciorului de crai din Tinerefe fara batranete
1 viagd fara de moarte. Lectia este amara si neinduratoare:
orice si oricate cautari ale sensului vietii, fericirii si Implinirii
raman zadarnice pentru cd lumea este pretutindeni asemenea
siesi si lipsitd de sperante de ameliorare —un ,,azil de noapte”
repetabil si etern, o ,,colonie penitenciara” fara granite si fara
geografie.

Mircea M. Ionescu ramane un dramaturg extrem de
interesant si cand depaseste hotarele autobiografice. Intr-o
»tragedie roz-hohotitoare”, ca sa ne limitdm la un singur
exemplu, ne intdlnim cu o piesd moderna in structura, cu
actiune solid articulata, cu suspans si umor de calitate si cu
personaje a cdror biografie incertd Impinge Intreaga arhi-
tectura dramatica intr-o ambiguitate fertild, de naturd sa
potenteze valentele de parabola ale textului. Sahistul care
joaca partide nesfarsite cu un adversar ireal se intersecteaza
in fata unei mine parasite, pe care scriec Pandemoniu (dar
care ar putea fi foarte bine un spital de nebuni), cu directorul
si contabilul unui teatru inexistent, cu o fantoma care nu e
fantoma, cu un visator care vrea sa concureze la premiul
Nobel pentru literaturd cu un text, asijderea inexistent,
intitulat paradoxal ,,De ce nu vreau premiul Nobel”, cu un
doctor care se pretinde Alfred Nobel si cu alte personaje cu
dubla sau multipla personalitate. Dincolo de insolitul situatiei
si de aparenta incoerentd a dialogului (de fapt, sugestie a
unui univers absurd), piesa se constituie intr-o grava punere
in ecuatie dramaticd a multor interogatii fundamentale si
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adevaruri incomode privitoae la inextricabila morfologie
a lumii contemporane.

Din altd perspectivd, intr-o carierd de dramaturg
ce se intinde peste mai mult de patru decenii, cele doua
pasiuni (dar si vocatii) majore ale lui Mircea M. Ionescu —
sportul si teatrul — se Intdlnesc si se ingemaneaza reciproc
avantajos In repetate randuri, multe dintre piesele sale
circumscriindu-se arealului competitional ori problematicii
adiacente. Faptul in sine este relevant pentru biografia
autorului, insa prezintd un interes limitat din perspectiva
pur literara: despre sport, ca si despre orice altceva, se pot
scrie la fel de bine texte valoroase sau proaste — nu zona
de inspiratie este decisiva. Si totusi, M.M.I. este nu o data
un autor ocultat nedrept in constiinta publica de ipostaza sa
de comentator al fenomenului sportiv, in general, si a celui
fotbalistic, cu deosebire — spatiu in care se inregimenteaza
printre maestrii romani ai genului. A-l recepta insé in chip de
scriitor care gaseste in dramaturgie un debuseu convenabil
si lucrativ pentru o preocupare complementara, aceea de
cronicar sportiv, este un mod de a-i circumstantializa pervers
creatia, subordonand-o diminuant criteriului tematic.

De la bun inceput, se cuvine spus apasat ca Mircea
M. Tonescu nu cultiva literatura dramatica — acel gen hibrid
de proza dialogata, care este, dintotdeauna si pretutindeni,
cogsmarul regizorilor. El scrie, cu un remarcabil simt
al spectacolului, piese reprezentabile, generos ofertante
pentru orice director de scend, inchiotorate la tofi nasturii
tehnici si estetici ai genului.

Numarul mare de didascalii (acele paranteze continand
indicatii privitoare la derularea story-ului, miscarea sau
gesticulatia personajelor cu care autorii dramatici 1si Insotesc,
de reguld, textul propriu-zis), spontaneitatea cuceritoare
areplicilor, dinamica alerta si ritmul interior perfect controlat
al actiunii, fluenta si naturaletea orala a dialogului — Intr-un
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cuvant, teatralitatea teatrului sau — ma fac sa banuiesc ca
Mircea M. lonescu dubleaza permanent procesul de scriere
a pieselor cu simultana lor interpretare mentald. As risca
sa afirm chiar ca, dupa parerea mea, initial, dramaturgul
construieste imaginar un spectacol pe care il vede in toate
articulatiile, detaliile si nuantele sale, procesul de elaborare
a textului rezidand in ulterioara transcriere literara a acestei
reprezentatii virtuale. Iatd o dovada irefutabila desprinsa din
incipitul la Animalul, acest om ciudat unde autorul noteaza:
,Piesa se poate juca in doud variante gandite de autor:
1) Cu Femeia in blugi (loana loana), Baiatul in scaunul
cu rotile si Fata, In scend; Reportera si Satenii, pe film;
Ministrul, Premierul, Seful serviciului Forte de munca si
Comandantul Politiei prezenti, ca mascati, dupd panza
neagra ce acopera zidurile in forma circulard. 2) Cu toate
personajele vizibile in scend, plus secventele filmate.
Cusigurantd, mai exista si alte variante: cele ce vor fi gandite
de regizori sau, 1n criza de fonduri si de film, cu o Reportera
care va povesti ceea ce s-ar fi putut vedea pe ecran: greva
foamei, batdi cu pietre, incendierea unei case...”

Operatiunea este cu mult mai dificild decat
pare, pentru cd nu se poate consuma hazardat, in afara
specificitatii rigorilor de tehnicd a constructiei dramatice,
oricat de liber s-ar migca autorul intre granitele ei — lucru
valabil chiar si atunci cand el sfideaza programatic traditia,
asumandu-si riscurile inerente unui asemenea gest iconoclast
in numele racorddrii necesare la rigorile modernitatii.
Iar Mircea M. Ionescu stie sa riste cand scrie teatru, eludand
in cunostintd de cauza si efect multe dintre legile bunei
intocmiri dramatice stabilite in urma cu mai bine de doua
milenii de primul estetician al spatiului european, Aristotel
din Stagyra.

Se cuvine precizat, insa, cd atunci cand edifica un
timp al actiunii scenice radical diferit de geometria lui
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fizica sau cand bulverseaza geografia reald, recompunand
o alta, simbolicd, ori cand convoaca, fara inhibitii,
etnici diferiti in interiorul unui idiom comun (un fel de
parodic Turn Babel invers), cand relativizeaza spatiul si,
odata cu el, functionalitatea curentd a unor obiecte sau
utilitati (o mansardd poate deveni, de pilda, instantaneu
tren, vapor, avion, piatd publica...) — bref, atunci cand
Mircea M. lonescu dinamiteaza inertii, sacrificand,
pe altarul unor formule dramaturgice insolite, cutume
durabile, girate de autoritati prestigioase, n-o face pentru
a se alinia cu orice pret mondenitatilor conceptuale de
ultima ord, ci din ratiuni ce tin de o viziune proprie asupra
lumii ca teatru (absurd, nu odatd, sau macar cu tente
suprarealiste) si a teatrului ca lume (nebuna, nebuna,
nebuna...) ori de intentii de resemnificare a morfologiei
realului, de amplificare a expresivitatii si a capacitatii de
sugestie a demersului scenic.

Calitatile pieselor lui M.M.I nu variaza fundamental
de la lucrare la lucrare, indiferent ca autorul scrie comedii cu
subiect (pseudo)sportiv sau accentuat politic, tragedii roz-
hohotitoare, monodrame verité ori parabole ale dramaticei
conditii existentiale a unei umanitati in deriva.

Constanta Intru valoare a tuturora reprezintd marele
sau merit artistic.

Gelu NEGREA
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