INTRODUCERE

Revelat in ,,Almanahul literar”, dupa ce publicase sporadic in alte
periodice (,,Contemporanul”, ,,Flacara”, ,,Lupta Ardealului”), Ion Horea,
fara a face parte din redactie, scria o poezie in concordantd cu cea
promovata de tandra revistd clujana: o poezie, desigur, in spiritul vremii
(altfel nu putea sa apara), total angajata social, implicit si politic, nu numai
discursiv, Tnsa nu asemenea, In alarmanta masura, productiei din mai toatd
presa, ci, intentionat, in expresie autentic literara. In confuzia de valori din
vremea aceea, in conditii de aculturd institutionalizata, de promovare
intelectuald pe considerente de origine sociald si ,,combativitate revolu-
tionara”, de subestimare si chiar culpabilizare a literarului, din teama de a nu
cadea 1n ,,formalism”, faptul de a scrie poezie (literaturd in general), tinand
seama de conditiile elementare ale obtinerii ei, implica pentru autor riscul
etichetarii blamante, al atribuirii de intelectualism steril, de reminiscente
burgheze si mic-burgheze in constiintd, de cultivare disimulata a ,,artei
pentru arta”, de evazionism in lupta pentru o lume noua. ,,Clujenii” au avut
parte pe deplin de asemenea acuzatii. Intelectuali cu studii superioare, cu
lecturi intinse si variate (invederate si de frecvente referinte livresti in
versurile unora), aceia dintre ei care ajungeau la ,scoala de literaturd”
(infiintatd in 1950) nu puteau fi priviti decat cu mefientd, daca nu cu franca
ostilitate, de catre colegi de-ai lor semianalfabeti, aroganti si complexati,
mandri de a nu fi auzit de autori ,,decadenti”, ca Macedonski, Arghezi,
Barbu, Blaga, Gib Mihdescu si chiar Rebreanu, intrucat, in afara de bucati
literare din manuale si, poate, de prin gazete, nu citisera nimic; aveau mintea
curatd, nepervertita de ,,falsa culturd burgheza”.

Cu toata proliferarea, in climatul de primitivitate agresiva din primul
deceniu republican, a tuturor aberatiilor proletcultiste, eforturile scriitorilor
de talent de a exprima — asa cum, de altfel, o cerea insusi ,,partidul clasei
muncitoare” — ,,un bogat continut de idei intr-o aleasd forma artisticd” nu
puteau fi zadarnicite. Abordand, cu mai multd sau mai putind convingere,
»continuturi” (mai adecvat spus, medii sociale, categorii profesionale,
probleme de viata, mentalitati, conceptii) caracteristice societdtii romanesti
contemporane, recomandate obsesiv de activistii ,,frontului ideologic”
celor ce lucrau in domeniile artelor, scriitorii adevarati o ficeau cu intentia
ca, sub acoperirea tematicii impuse, sa dea curs fiecare propensiunilor



creative proprii. Adecvarea sensului operelor la filosofia istoriei inerenta
ideologiei comuniste era, pentru cei mai multi dintre scriitori, o conventie,
un implicat al ,,comenzii sociale”. Autentica lor ndzuintd era accederea la
perfectiunea artistica. Situarea aceasta nu era, poate, generald; in orice caz,
nu era afigatd de intreaga obste literara. ,,Clujenii” o declarau deschis (in
termeni moderati, desigur) si fard a tdinui ca intelegeau perfectiunea in arta
altfel decat functionarii esteticii de partid. In intelegerea doctrinarilor
romani ai esteticului, preluata de la sovietici, apogeul realizarii estetice il
reprezintd operele ,marilor clasici”. Intrarea capitalismului in faza
imperialistd adusese cu sine, ziceau ei, declinul culturii, degradarea
creatiei in toate domeniile, descompunerea artei. Consecutiv, arta
contemporand occidentald (cea promovata de clasa conducatoare, desigur)
nu mai avea cum sa influenteze pozitiv evolutia artisticd pe plan mondial.
Devenise antimodel. Noua artd romaneascd nu se putea, in consecinta,
dezvolta decat in diametrald opozitie fata de aceea din lumea capitalului,
consideratd reactionard, decadentd, antiumanistd. Gruparea de la ,,Alma-
nahul literar” (devenit, din 1954, ,,Steaua”) nu putea impartasi, evident, o
asemenea conceptie, dar n-o putea nici respinge, fiind impusa prin lege.
Facea abstractie de ea, in masura posibilului. Specificarea se aplicd si
poeziei lui Horea.

Comentand volumul de debut, Poezii (1956), in ,,Contemporanul”,
G. Calinescu gasea cd poetul ,horatianizeaza” si ca, prin aceasta, el se
situeaza in linia ,,poeziei agreste dintre cele doud razboaie, aflatd, la randul
ei, pe urmele lui V. Alecsandri”, ,,facand o poezie a roadelor pamantului”.
Identifica si un ecou din Virgiliu. L-ar fi putut numi si pe Hesiod. Criticii
din noile generatii aveau sa indice nominal (dupa 1960, cand puteau sa o
facd) o seama de poeti din perioada interbelica, pe care autorul Umbrei
plopilor ii continua. Cel mai des pomenit este Ion Pillat. Cu el, intr-adevar,
are Horea cele mai evidente afinitati de mod atitudinal, si, intr-o poezie din
volumul citat, taramul copilariei pillatiene e dat ca spatiu si al propriilor
experiente sufletesti: ,,Voi povesti de toate candva si voi ramane / Mai mult
ca o fosnire de astdzi ori de mane, / Asa cum dupd vremuri pe-aici mai
intalnesti / Netulburatd urma batranilor Golesti. / Voi fi si eu pe Arges intors
ca un indemn / Incercuit in jocul luminii ori in lemn” (Murmurul luminii).
Din Pillat au trecut la Horea, cu aceeasi muzicalitate, poezia roadelor,
poezia timpului interior, poezia copilariei vazute ca paradis pierdut, poezia
toamnei: ,,Ce liniste sub vita de vie si-n vazduh! / Mi-¢ inima-ncarcata de-al
vinurilor duh, / Si-ar fierbe ca o toamna tarzie in butoi, / De n-ati fi printre
randuri cu mine-acum §i voi... / Copildria strigd dintre gutui si duzi, / Si
parca-mi simt obrajii de mustul toamnei uzi” (Odobesti).
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Ion Pillat orienteaza, dar nu singur, inspiratia urmasului transilvan,
melosul stihurilor sale argesene realcatuindu-se, intocmai ca in Pe Arges in
sus. De la inceput, Horea celebreaza toate roadele pamantului, si nu doar,
precum cantaretul viei si al livezii de la Florica, cele prin excelentd poetice:
ciresele, merele, nucile, strugurii — fructele, Intr-un cuvant. Daca, in Ospatul,
mirele oferd miresei ,,pere de aur ca luna n noapte”, ,,mere ca jarul”, prune cu
miez ,,ca fagurii dulci de albine”, alte piese, si din primul volum, si din
urmatoarele doud, anunta recolta viitoare mentionand ,,porumbul ce rasare in
randurile drepte”, stiuletii ,,desteptati” in ,,fosnetul metalic” al ,Janului de
cucuruz”, langa ,,fasolea coapta si vita de harbuz”, ,holda ce fosneste placut
ca o cantare”, ,,bumbacul si ovazul”, ,,cartofii rotunzi si stransi in cuiburi sub
tufe ruginite”, ,,sfecla din campie”, patlageaua, pepenele, dovleacul, bostanul.
Nu ocoleste legume ultraprozaice, ,,cumu-i ceapa, ce-ti licrimeaza vazul”. In
Sentimentul primaverii, ceapa se bucurd chiar de o atentie deosebita: ,,Dar,
catre miezul noptii pe politi o sd-nceapa / Sa lacrimeze iarasi semintele de
ceapa, / Uscate inimi, negre, si stranse-n mdciulii.” Prin gustul pentru...
legume, lon Horea se apropie de Voronca. Prin nimic altceva, insa. Stilistic,
opera lui nu prezintd nicio asemanare cu a modernistului extremist, chiar daca
si acesta omagiaza Plante si animale. Se giseste la antipodul ei. In schimb,
cum s-a remarcat (Aurel Martin), in versurile lui Horea pot fi identificate
»ecouri fundoiene”. Acestea sunt generate, obiectiv, de natura unora dintre
constituentii figuratiei. Horea nu poticneste, nu prozaizeaza si nu deso-
norizeaza versul, programatic, precum autorul Privelisti-lor; nu introduce cu
premeditare termeni amuzicali, nu inlocuieste sistematic rima prin asonanta.
Poetizand 1insa peisajul rural (si provincial in genere) fara ocolirea
componentelor prozaice, vorbind nu numai de ,.fantani”, ,stupi”, ,pasari”,
Lvita de wvie?, ci si de ,grajduri”, ,sanfuri”’, ,,ndmol”, , mortaciuni”,
»privelistile” ce se Intocmesc capdtd, vrand-nevrand, o tentd ,,fundoiand”:
»Atata ploaie cade ca suntem mai batrani / Si cumpenele parca se tem langa
fantani” (Intr-un tarziu). De cele mai multe ori, Fundoianu e cuprins in Pillat
sau in Arghezi. Sentimentul toamnei, de exemplu, piesa din volumul Umbra
plopilor, debuteaza pillatian: ,,As vrea sa fie-o toamna tarzie, sa ma-mbat, /
Cu strugurii sub bruma lasati ca sub omat.” O secventa a poeziei, insa, cea
infatisand napoierea cirezilor de la pasune, devine o replica la una, analoaga,
din Herfa: ,,Sa ocolim si-aceste cirezi. Pe drumul larg, / In coarnele-niltate
hotarele se sparg, / Si vitele, miscate greoi in nori de praf / Si marginite numai
de stalpi de telegraf, / Parca-s un fluviu lenes mugind pe la stramtori, /
Zvarlind pe mal mormane de spuma uneori.” In Sentimentul verii (acelasi
volum) o priveliste analoagd evocd mai curand universul arghezian din
Versurile de seard, integrat climatului sufletesc din Frunze: ,,Cand vei
ramane-n preajma cirezilor de vaci, / Aromelor de lapte si ierburi sa le placi, /
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Cand te-1 vedea tu insuti adus din departari, / Si-ntors pe camp de turme in
coarne si-n spindri”... Perfect fuzioneaza B. Fundoianu fie cu Arghezi, fie cu
Pillat, fie cu amandoi, in alte poezii, ca bunaoara Cand chem si Cand plec
(volumul fncd nu). Tata sfarsitul celei dintai: ,,...Cand chem, in mine altul de la
un timp raspunde. / Spre ziua cade bruma pe suflet ca pe foi / Si gandurile-s
tulburi ca vinul din butoi. / Mai intirzie pasari pe sus si mai ascultd, / Apoi se-
aduna norii si lasd ploaie multa.” Cand privelistile includ elemente de pitoresc
balcanic, precum in Struga, Ohrid, Skopje si chiar Pe chei, pasta fundoiana,
fundoiano-pillatiana sau fundoiano-argheziana 1si adauga coloranti si de genul
celor folositi de Al. Robot: ,,Un timp a' carui urme le cauti in dugheni. / Pe
Drin in jos, la margini, ard focuri de coceni. / Copiii scot din apd monede
albe-n dinti / Si-adulmecd pe-aproape tigancile fierbinti.” ,,Argheziana” in
parte si prin caracterul ,,gospodaresc”, viziunea lui lon Horea din poeziile de
inspiratie rurald se distanteaza, datorita acestui caracter, de viziunea lui Pillat,
estetizantda, apropiindu-se de aceea, elementara, teluricd a lui Voiculescu:
,Peste oras, vartejuri se prabusesc in gol / Si dau in disperare luminilor ocol, /
Si parcd ursi in turmd sunt dusi pe strazi urland. / La usa, cate unul, oprit din
cand in cand / Isi freaca blana plin de turturi, cand la geamuri / Se misci, nu
stii, turme de reni ori numai ramuri” (Sentimentul iernii).

Prin fluenta muzicald, prin Impingerea decorurilor in atmosfera, prin
evanescenta reprezentarilor, elegiile scrise in alexandrini introduc in lirica
lui Arghezi o notd simbolistd. Rezonante de melos simbolist sunt si la Ion
Horea, in versurile structurate analog. Dar nu numai in acelea, si nu acolo
indeosebi. In mai directd consonanti cu simbolismul sunt articulate o seama
de versuri scurte, precum cele ce compun piesa titulard a volumului Umbra
plopilor, ce aduce rezonante de simbolism muzical si care, de altfel, reia si
un motiv simbolist, calatoria: ,,Si vom calatori odatd / Pe unde n-am mai
fost nicicand, / Cu umbra plopilor, ciudatd / Alunecand, alunecand...”
Ultimul stih e refrenul intregii compozitii. De o alurda mai accentuat
simbolista e insa Soldatul, prin strofa-refren: ,,La Oarba, la Oarba,/ insus,
mai Tnsus / Soldatul si moartea / odatd s-au dus.” Prin definitie sunt incluse
inflexiuni consonante cu muzicalitatea simbolistd in poezii de speta
rondelului. S& nu omitem a preciza ca simbolismul, atata cat exista, nu
angajeaza nsdsi simtirea poetica adanca a lui Horea, aceasta reprezentand in
esentd o forma de romantism, ugsor modernizat in latura tehnica.

Dintre poetii secolului al XX-lea, In afard de cei mentionati, Horea
urmeaza, in materie de versificatie (ca, de altfel, si in alte privinte), mai ales
pe Goga, Blaga si Beniuc. In ordine cronologici partial inversa! Tonalitatea
Beniuc apare mai rasunator in primele volume, a lui Goga in ultimele. Blaga
e prezent cam in toate volumele.
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Operand, la inceput, asemenea mai tuturor poetilor din generatia sa, cu
mijloace prozodice — si expresive in general — consacrate, cu material de
inspiratie din cele mai canonice surse, lon Horea se impune ca
individualitate distinctd prin particularititi de mestesug, prin specificitatea
unor note ale rafinamentului tehnic. Modul séu elocutoriu se caracterizeaza
printr-o anumitd sobrietate a formularilor, lipsitd de rigiditati, vddind un
simt al cuvantului si1 al frazei in virtutea cadruia vocabulele prea
demonetizate, cliseele rudimentare patrund in texte mai rar decat la
numerosi alti producdtori de versuri, notorii In epoca.

Vizibild e perseverenta in a refuza rimele banale, previzibile, si a cauta
in permanentd rime elegante, rare sau macar bogate: Crisuri — pietrisuri,
lingouri — nouri, pisc — disc, constelatii — piratii, agere — nolli me tangere,
lasat — sat. Din primul volum, poetul recurge, dar numai in cateva randuri, si
la rimari mai socante: tau-l1 — Ceahlaul, n-o vei — Moldovei. Frecvente, dar
tot fard exces, acestea se vor inmulti vertiginos in urmatoarele culegeri:
pustii — nu stii, Tudor — nu dor, afla-i-or — Parinte Maior, de vite-i — Hobitei,
Ceres — putere-s, te miri ce — Circe, plin de cer a... — Cytera, Cei de care
auzi-s... — Eleuzis, Sodomii ce — atomice, sticle — Pericle, n-o fi — cartofii.
Nu rare dati sunt rimate cuvinte omofone cu intelesuri total diferite sau se
creeaza omofonii artificiale: stampe — stam pe..., cine-i — [la vremea] cinei,
pe unde le... — undele, insule — insule (,,gloatd si insule”), Memento mori —
Répa Morii, ulii-ti.. (rup carnea) — pe uliti.

Simpatice sunt rimdrile cu nume de personalitati: cariu — Cipariu,
namol n-ar — Piuariu Molnar, cum nu-1 — Aron Pumnul, destrame — Iancule
Avrame. Nu numai prin producerea de rime neasteptate provoacd insd
poetul surpriza, ci si — uneori — prin dispunerea rimelor. In Martor, de pilda
(Noaptea noptilor), niciun vers nu rimeaza cu vreun altul din aceeasi strofa,
dar Intaiul stih al primei strofe consuna cu omologul sau din strofa a doua, si
tot astfel, al doilea, al treilea si al patrulea. Asemenea jonglerii atestd nu
doar inventivitate, iscusintd, ci si un instinct al jocului. E ceea ce deosebeste
vadit poetica lui Horea de a lui Ion Brad. Brad respinge ludicul, declarat:
,»NU stiu sd8 ma joc, nu pot s ma joc, / Fiecare graunte are miezul de foc”
(Cuvintele, in Fdntani si stele). Oricat ar fi de exagerata aceasta declaratie,
oricat contrazicand-o —, poetul Noptii cu privighetori s-a ,jucat” si el,
uneori, de-a rimele inclusiv —, ceea ce individualizeaza mestesugul sdu nu e
propensiunea spre gratuitate. Jocul, gluma indeplinesc functii educative.
Horea, in schimb, se deda la mici ghidusii, la strengarii gratioase, fara nicio
finalitate. Nu e vorba doar de rimarile desucheate. Sunt si alte jocuri in
versurile sale: lexicale, stilistice, lingvistice, adjectivari amuzante (,,turnuri
babiloane”, ,,dealuri impuhoiete”, ,,frumuseti vlahute”), vocative si alte
forme gramaticale insolite, unele suav arhaizante (,,gande”, ,,pamante”,
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Hliliece”, ,,petrecum”), vocabule create (,tuleiste”, ,,oblime”), regionalisme
savuroase (furdulas, fasca, gruiete, sintirim, foastane, firhonguri, holamburi,
acati, boland, bosoalcad, a incelui). Nu lipsesc acrobatiile verbale. Undeva, in
Bataia cu aur, poetul se amuzd descompunand cuvantul samdnta si
manipuland totodata alte vocabule: ,,Sa, inceput de actiune, / sa facem ceva,
sd spunem, sa pornim, / —/ Man, manare, a mana inainte, a amana, / mana
dreaptd care aruncd, mantuire, — / S8 man, sa rdman peste noaptea fapturii
mele, / s mai raman, pand vine spargerea definitivd, — / ta, dimineata,
strungireatd, mireatd, / nu mai rabda si maie, si man...” (Intre clopote
mute). De subtil efect literar sunt cateva mici persiflari gingase, operate prin
parafrazarea si reproducerea unde nu te astepti a unor versuri celebre: ,,0, si
erau grane bune, si porumb cum nu-n toti anii, / Si otavile cosite si pe
dealuri struguri dulci / Care-1 gusta si ii cantd pe la vatra lor taranii...”;
»Apoil vom cobori-mpreund / Pentru o zi ori pentru-un an / Unde cocosii
se-mpreund / Cu gainusele sub lund / [ntr-un instinct atat de van”; ,,Bombele
atomice stau n rafturi cum stau / Cartile mele aici, catu-i zidul de mare, /
Cum stau alimentele In magazine, / laptele praf, / Toate-s praf, lumea-i cum
este si ca dansa suntem noi”. (Toate, in volumul /ncd nu.) Un mod de a
persifla si parodia cu tandrete (cam in genul lui Célinescu) este versificatia
burlesca, in stil mai mult sau mai putin folcloric, uneori cu elemente de lexic
ardelean tardnesc: ,,...Deschide muiere poiata / vine vaca din ciurda, adap-o
si bag-o / eu ma duc pana la Cincinata / si de-acolo ma tap la Chicago /
ingrasd si porcul / pan-ce ma-ntorc de la Neviorcul / ai grija cand fatd oaia /
daca m-oi prapadi pe la Ohaia” (A venit frontul). Compuneri ca aceasta
indica resurse de umor care, tainuite mult timp, genereaza, in Bataia cu aur,
scene evocative de o reald savoare (Pe ulita mare, Intdmplarea cu stupul).
Dupa cum se vede, Horea jongleaza cu uneltele verbale cele mai
diferite, de la categorii gramaticale la rime, in toate felurile posibile.
Presarandu-si versurile, frecvent, cu vorbe ardelenesti, Horea o face
fara stridente, fard a degrada expresia artisticd prin neaosisme ostentative.
Termenii regionali se topesc in tropotul cadentarilor, toponimele dobandesc
0 aurd cumva mitologica. Toponimele puncteaza textul cam asemenea celor
din poezia lui Horatiu (Tibru, Tibur, Falern, Apulia) sau, la noi, din cea a lui
Pillat (Arges, Raul Doamnei, Florica, Miorcani). Cateva exemple: ,,si-ti tot
mai tanguie Feleacul / durerea lui neintrerupta”; ,,se inroseste Cheia Turzii /
sub soarele in asfintire”; ,,cand se intorc la cuiburi dinspre Vaidei lastunii”;
»prin partile Huedinului”; ,,Vezi, aceasta-1 coasta Petii si dincolo-1
Pojorata”. Prezenta in vers a unor ardelenisme, chiar de circulatie restransa,
ca ojina (gustare de dupa-amiaza), wjura (dobanda), hames (viclean),
samadasg (socoteald) si altele nu-1 descalifica estetic, nu-i corupe eufonia; il
poate chiar avantaja, introducand, precum localismele si arhaismele franceze
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in poemele lui Mallarmé, ,,un peu d'obscurité”, o nuantd de ,,mister”:
,»Dupa o0jina, umbrele prelungi / Se desenau in verdele otavii”; ,,cainele de-
alaturi legat de un pociumb”; ,mama alergdnd catre gruiet in sus”;
»gandurilor tale sd le platesti ujura”; ,,Dar unde-i casa lor din rat?”; ,.Si
pomii grei de prune litiuane”.

Cunoasterea a tot ce tine de gospoddria tardneasca se relevd in
provincialisme numind avutul si uneltele (sau parti ale uneltelor) de munca
specifice: leuci, loitre, ceaglaie, ruda, sucala, bragle, urdinis. Ceea ce insa
izbeste cu deosebire atentia, la Horea, in materie de lexic e pitorescul
toponimelor. Aproape nu-i pagind, in cartile sale, In care sa nu fie pomenite
locuri din satul natal, Petea, sau macar unul din satele vecine: Vaidei (unde
s-a nascut ,,varul Niche” — loanichie Olteanu), Parloage si altele. Intr-o
pagina din volumul Calea Targului, intitulata Pietre de hotar, o intreaga
listd, nu scurtd, de toponime e prinsa in rime: ,,Pripon, la Cruce, Drumul
Tarii, pe Calea Targului, apoi / Intre Gruiete, Peste Vale, Boticasasti,
Din-deal-in-jos, / La Gura Turzii, Dupa Dalma, pe Continit, la Buturoi, / In
Ratul Limpede, Chicuiul, la Corn, pe Ghergheleu, in Dos, / Zapodea, Gura
Pojoratii, la Sat, pe Coasta, la Hodai, / Intre-Carari, pe Hici, pe Coasta
Oroiului, Intre-Razoare, / Parloage, Togul, Calea Morii, Grochile, Turdea, la
Castai, / Fantana Boilor, pe Dealul Capusului, in Zacatoare, / Paraul
Bretului, la Moara, pe Coasta Turzii, in Rupturi, / Pe Calea Bunii, Stauina,
in Boronesti, in Poderei, / La Santirim, in Fundul Turzii, la Iclanzel, la
Saraturi, / In Stegea, Dupa Curmaturd, pe Vale, Petea si Vaidei.” Efectul
liric sporeste atunci cand toponimelor le sunt asociate nume ale unor oameni
care nu mai sunt: ,,Pe coastd, drumul duce spre nu mai stiu ce targ. / Ograzi
tacute. Prunii batrani, cu prune-n parg. / Nici nu mai stiu, cu ani sa-i numar,
sau cu ore? / Moraru-i dus, si Chianu din Rat, si tetea Gore. / De-a lui
Miron, nu-i nimeni. La Baciu si la Cretu, / Ograzi pustii prin care s-a
putrezit nutretu'. / De Toma, nici poveste. La Vestru, casa goala. / Dinsus, o
haiturd. Candva era o scoald. / De-a lui Chirila, vantu'. De-a lui Luchian,
parloagd. / De Soanea de-as mai spune, as arata-ntr-o doaga.”

Evoluand, cu timpul, de la obiectiv la tot mai subiectiv, de la rural la
tot mai urban, de la natura la tot mai multd cultura, creatia poetului cu nume
istoric a urmat acest traseu fara discontinuitati, fara rupturi intre etape, fara
a-si Instrdina vreuna dintre particularitatile initiale, pastrandu-si-le pe toate,
redimensionandu-le si adaugandu-le noi caractere individualizante.

Cat priveste sorgintea lirismului, acesta emand, ca In culegerile mai
vechi ale autorului, din iubirea pentru spatiul national, indeosebi central
ardelean, pentru trecutul lui, pentru valorile spirituale caracteristice; insa, in
volumele Cét a trecut si Vitraliu, sentimentul patriotic se declara de regula
mai subtil, mai putin explicit, ponderea tematicd avand-o simtdminte
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generate de constiinta conditiei omenesti individuale, in spetd de constiinta
efemeritatii, ca om, si a insului creator. Confesiunile poetului senect
destdinuie depresii, anxietati, degradare biologicd, epuizarea functiilor
vitale, dezamagiri, indoieli, oboseald, fatalitatea insingurarii, certitudinea ca
vine ,,aia”, cad nu mai ¢ mult pana la ,,podul de vama”. ,,Tot mai mult” trupul
se aseamdnd cu ,,0 panza-n destramare”. ,,Cdmadtar”, timpul ia omului
trecator ,,dobanda fiecarei clipe” si in jurul acestuia tipa ,,pasari-cobe”,
»ingeri bezmetici” 1l prind pentru ,,a-1 pune sufletu-n cantar”.

In continuturi, piesele, indiferent dacd sunt integrate in cicluri sau
dispersate in toate volumele, nu prea difera, insa faptul ca atare de a fi
grupate, multe dintre ele, pe diferite categorii releva preocuparea autorului
de a experimenta cat mai multe formule, eventual oricate se pot imagina. In
fiecare culegere existd versuri de variate facturi traditionale, de la cele
extrem de scurte (patru si sase silabe), multe de rezonanta blagiana (,,la-le
cum vin, / relele, bunele! / Unde se duc / apele, dunele?”), la cele de
paisprezece silabe, cu tonalitati din Arghezi, Pillat, Fundoianu (,,Cand urma
de zapada pe santuri se topise, -t' / Dezvalui pdmantul ca-n foi de Letopiset /
Si numarai cum rauri minuscule se miscd / Pan' ajungeau sd-nvartd la
margini o moriscd”), si la unele si mai lungi, de optsprezece silabe: ,,Cine-ar
mai fi sa-si piardd noaptea, nimicuri zgariind pe file / S& pomeneasca-acele
locuri si s@ le-nvie in cuvant?” Numeroase sunt poeziile in forma fixa
(sonete, rondeluri), si nu sunt putine nici cele construite in versuri albe, tot
atdt de melodioase precum cele rimate: ,,Cand vei fi dus de unde nu
se-ntoarce / Nimic din tot ce-i dat sa fie dus, / Vei fi mai mult ori mai putin,
in totul, / Materie pe care, singur, inca / O pun In cumpana, cat inca-s viu...”
Ion Horea nu omite sa experimenteze si metrul antic, precum in Elegie
romand: ,,Piata Spaniei. Cobor dintre stepe cdlcate de Sciti / umbros in
luminile Sudului, intors din exiluri ovide.” La antipodul acestor versuri
foarte lungi stau scurtisime haikuuri (,,ciocanitoarea pe cumpana / si cucul
departe / imi numard anii”’) si improvizatii gnomice (,,Viata-i ca trestia /
peste baltoaca / lumii acestia / cand bate toaca”). Formulele de tip clasic
fiind contracarate, in literatura universala, la extrema opusa, de experiente
ultramoderne ale negarii tuturor normelor, ale anarhiei pe toata linia, Ion
Horea, ca roman impartial, nu le trece cu vederea nici pe acestea.
Experimenteaza si, bundoara, alogisme de speta dadaista: ,,prin sangele meu
trece ochiul lui Dumnezeu / prin ciumafoaie / dintre cele doua razboaie / in
pivnitd / umblad dupa coropisnitd / In brusture / catad sd-l usture / isi implanta
cormana / in via de la Comana” (Bataia cu aur).

Virtuoz al expresiei, de la inceput, lon Horea a obtinut, In continuare,
tot mai relevante izbanzi in acest sens, cu fiecare nou volum incredintand
tiparului, constant, versuri de remarcabil efect pictural si de o fluenta melica
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impecabila, individualizata lexical, intermitent, prin termeni regionali plasati
cu abilitate, prin rime rare si rarisime, unele acrobatice, prin parafrazari si
citate din poeti feluriti, cele din Eminescu dand contextului o patind suava
si, uneori, o duiosie oarecum joviald. Pentru exemplificare, s-ar putea
transcrie cuvinte si formuldri din cele peste treizeci de volume. Asemenea
semnaldri nu epuizeazad caracterizarea esteticd, insd invedereaza continua
rafinare a mijloacelor unui mestesugar al stihului ce nu mai are de Invins, in
actul profesional, nicio dificultate. Ai zice, traversandu-i cartile, ca Ion
Horea scrie cum respira, ca orice ar da sa spund devine, ca odinioara la
Ovidiu, vers.

[ata unul dintre volumele recent aparute, Gravuri (2013). Compus din
trei cicluri, acesta reuneste, in primul, Jurnal, poezii de factura sonetului,
insd nu sonete in stricta acceptie a termenului, cdci versurile, deca- si
endecasilabice, nerimate, sunt in numar de doar zece, nu paisprezece, si in
loc sa formeze cate doud catrene si doua tertine, Intocmesc o singura strofa.
Bucatile sunt dispuse in duete, prima din fiecare duet purtand drept titlu o
data calendaristica (1 noiembrie 2010, 13 octombrie 2011, 12 noiembrie
2011 etc.), a doua intitulandu-se invariabil Adaos. Niciuna nu compune
echivalentul literar perfect al gravurii propriu-zise, gen al graficii; toate sunt
poeme de atmosferd autumnala, de reculegere, de rememorari evanescente,
cu efluvii de melancolie, pe alocuri cu vagi unduiri de tonalitate argheziana
elegiaca (,,Ajungi pe-un drum, te-ntrebi, dar unde duce? / Apoi, la tarm, dar
vadul, unde-i vadul? / Apoi, prin vad, ce lume-o fi dincolo?”), asadar
liricizari de spetd simbolista (nu parnasiand, cum s-ar putea deduce din titlul
volumului), incluzand vibratii romantice, preromantice $i neoromantice:
»E-un timp de-nnegurari si de clopotniti, / Uitat in bronzul clopotelor mute. /
Un timp care ma-ndeamnd, de la margini, /Sa-mi caut locul meu
catre-nserare. / Nu mai astept si nu mai stiu ce-i graba / Cat omul meu nu-i
cine sa-l astepte, / Radmas ca nucul desfrunzit, pe coasta, / Ori ca lisus, pe-o
tabld ruginitd. / Noiembrie, pandire de omaturi / Pe urmele arsurilor de
bruma.” Succesiunea zilelor indicd, la nivel individual, regresia, involutia,
degradarea. Constientizarea acestui fapt omenesc devine deosebit de acuta
toamna, si chiar dacd sursa anxietatilor din Jurnal nu ar fi explicit indicata
(,,...Imbatranim / Si nu stim incid ce ne mai asteapta”), acestea tot ni s-ar
transmite, cu aceeasi intensitate, din aproape fiecare poem. Bundoard din
acesta: ,,Cuvantul tau nu-i cel de la-nceputuri / Si nu va fi nici cel mai de pe
urma. / Ce stranii crengi, ca serpii, dau gradinii / Sub ceata, incalcite
intelesuri. / Nici frunza clatinata, nici, pe varfuri, / Tarziu, sd mai rasara vreo
gutuie. / In amintire doar. Adu-ti aminte. / S-aude vorba dinspre drumul
tarii. / Atta-i tot? Ori mai raméne ceva? / Rdmai ce esti. E-un vis. Inchide
poarta!”
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Profund interiorizate, elementele de peisaj, atmosfera, cadrul
existential intim sunt, in cele doudzeci si opt de poeme, mai cu seama de
mediu rural ardelean. Consecutivd, recurgerea, pentru compunerea lor, la
provincialisme, la toponime transcarpatice se dovedeste o procedare eficace
estetic: ,,Te-apleci asupra ta ca peste-o vatrd / Catre-nserare, rascolind
cenusa, / Catand o palpaire de jaratic / Din cat a ars, o mana de gateje, / Sub
grinzi de alte focuri afumate”; ,,Acesta-i timpul meu de rugaciune. / Ma rog
de drum, de iarba, de carare, / De pir, de Ciucaldai si de fasole, / De fasca, de
razoare si de lut”. Abandonat reveriei, poetul retraieste ciudat, cu
distorsionari de felul celor din vis, emotii pseudo-cinegetice (,,O zi de
vanatoare-n care tu esti, / Pe rand, si vanatorul, si vanatul”), se revede
paznic, in copildrie, al unei vii paradisiace (,,Pe vremea asta mai pazeam la
vie. / Ceasla si Coarna, Riesling, Afuzali / Ciudate nume scrise-n coasta
Petii”), ii pare ca aude zvonuri si glasuri stinse de mult (,,Aud un fluierat pe
drumul tarii / Ori parcd strigd cineva la poartd / $i nu mai stiu la cine latra
canii”) si isi aminteste, cum, la cind, ,,Pe-o lavitd, langa perete-n umbrad, /
Statea, pe vremuri, insusi Dumnezeu”.

Imaginilor de taram rural transilvan, le succed in Jurnal privelisti ale
unor cartiere bucurestene cu tentd de patriarhalitate: Podul Basarab, prin
care accezi acolo unde ,,a fost candva / O faima a industriei romane”,
Ferentari, in care ,,parc-ai rasfoi Jiganiada”, ori Cotroceni, unde... ,,anunta
cornul lunii / Cum ca-ai ajuns 1n tabara lui Tudor”.

Al doilea ciclu, desi preia titlul intregii carti, grupeaza, totusi, putine
»gravuri”, piesele componente fiind mai ales miniaturi si, in genere, poezii
scurte, de mod experimental, de gratioasi virtuozitate. In contrast cu
acestea, in al treilea ciclu, Lespezi, se desfasoara texte de cate o pagind, si
mai mult, in versuri largi, adecvate proportional dimensiunilor spatiale
strabatute de poet in ,,mirifice Transilvanii”, in peisaje metropolitane (Vasile
Lascar, Piata Rosetti, Popa Tatu, Matache, Polizu, Gara de Nord, Grivitei
etc.) si pe alte meleaguri ancestrale, inclusiv pe malurile Prutului. Acele
locuri sunt sfintite, pentru evocator, de oamenii ridicati de acolo sau stabiliti
in unele dintre ele, onomastic. Undeva, ,,dinspre Chei catre Vergului”, ,,prin
vechii Dudesti”, catre Posta Vitan, poetul aude, in uruitul rotilor de tramvai,
anuntul: ,,Urmeaza statia Octavian Goga.” Anunt povocator de elevatie
extaticd: ,,51 dintr-odatd, ca de-un miracol se cldtinara in mine / Plopii si
nucii, in zdrania anilor, tot mai amarilor, / Cu jalea Ardealului, dinspre Sibii,
in uluiri carpatine.” Alta data, in apropiere de Céldrasi, 11 apare, ,,ca din
zariste”, ,,numele lacrimat” al lui Lucian Blaga.

Poate cea mai sensibilizantd poezie din ciclu, si din intregul volum,
este Elegie la Prut, plina de melosul cadentelor din Pe Arges in sus: ,,Sunt
locuri departate ca un ecou prelung / Pe unde, dus pe ganduri, as vrea sa mai
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ajung. / Cum am ramas pe malul inalt, nici nu mai stiu. / Atata stiu, ca totul
mi se pdrea tarziu / $i pentru mine, totul a fost doar inceputul. / Eram la
Prut, spre seard, eram doar eu si Prutul. / Incolo, Basarabii, Bugeacuri,
Bucovine, / $1 maluri dupd maluri se prabuseau in mine. / Un clopot, peste
ape, mai stins si tot mai rar / Infiora tacerea de peisaj lunar.”

Intr-un chip asemanitor celui din Pe Arges in sus, elegia lui Ion Horea
asociaza afectiv nu doar oameni din timpuri diferite, ci si tdramuri diferite ale
geografiei patriei: ,,Am stat intr-o visare nici nu stiu cate ore / Catand, prin
ceata rard, la satul lui Grigore, / Si-alaturi, la Miorcanii si casa lui Pillat. / Se
desena o tard, cu ei, in lung si-n lat, / Din Prutul prins in luncad la Nistrul
presupus, / Pe Mures mai la vale, pe Arges mai insus, / Si se-ntdlneau sub
vremuri — fosneau la drumuri plopii — / Cu mama lui Vieru, ,,«bunica-mi
Calyopi»... [...] Cu norii dusi de nu stii ce vant peste Vaidei, / Ma pomenesc
deodatd spunand, Miorcanii mei!”

Profund patriotica, lirica lui Ion Horea include, cum se vede, si o
delicata poezie a prieteniei.

Poet fascinat atat de lumea reald, cat si de cea a cartilor, lon Horea
»locuieste”, de o vreme, mai mult In a doua. Cultivator, in ambele, al
versului impecabil, el il realizeaza, in ultimii ani, intr-o forma neoclasica de
un aspect mai modern decat al celei preponderente anterior: de tinuta mai
curand neoromantica in stilul traditionalist romanesc. Autorul Coloanei in
amiaza a devenit, in creatia sa din deceniul al noudlea, mai subiectiv, mai
interiorizat, solicitat de problematica umana eternd, ros de sentimentul
involutiei biologice sub actiunea devoratoare a timpului. Percepand semne
ca ,aia vine”, traverseazd nelinisti si melancolii, isi pune intrebari fara
raspuns. Meditativ si interogativ, lirismul e potentat, In cele mai vibrante
poezii ale sale, de o nota elegiaca: ,,0, trup al meu, esti tu acel ce vede / Ori
eu, prin tine-ncerc si aflu totul, / Surprins de nu stiu cine, si ajung / In nu
stiu care parte, pand unde? / Dar cum va fi cdnd vom ramane singuri / Prin
intuneric, unul fara altul?” Asemenea stari de constiintd sunt, cu siguranta,
produsul unor reculegeri ce trezesc si sensibilitatea religioasa, atestatd, in
poezia lui Ion Horea, de ,,psalmi”, ,rugiciuni”, ,marturisiri”, ,.ectenii’.
Asemenea specii de poezie religioasa apar in mai multe culegeri, una, din
2011, Psalmi si rugaciuni, fiindu-le consacrata in intregime.

In ansamblu consideratd, opera poetica a lui Ion Horea exceleaza prin
omogenitate. Aceleasi caractere individualizante, de la Poezii (1956) la
Vitraliu (2016). Omogenitatea de stil, de viziune, de atitudine lirica nu
exclude evolutia. Rostirea poetica a lui lon Horea a evoluat, natural, in
decursul deceniilor, insa nu in sensul unor prefaceri substantiale, al
traversdrii unor etape, ci in acela al permanentei Tmbogatiri si Infrageziri a
limbajului, al sporirii rafinamentului artistic.
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Poet, in primul rand, al iubirii de poezie, pe care o vede realizata
suprem in versul regulat (chiar daca intermitent a recurs si la versul liber,
ba si la cel alb, in primul ciclu, Cerneri, din Ratdciri), lon Horea a cultivat,
preferential, cu perseverentd, toata viata, asemenea lui lon Pillat, ,sfintele
silabe cu rima si cenzurd”, experimentand cam toate tipurile europene de
versificatie, asumandu-si rigorile fiecaruia, incercand, spre a le invinge,
toate dificultatile. Volumul Ratdaciri include sonete si rondeluri; in Cat a
trecut rondelurile si sonetele formeaza cicluri. Adoptarea 1nsa de catre poet
a indiferent caror reguli nu determina permanent aplicarea lor stricta. Poetul
isi permite, uneori, iesiri din tipare, ,,rataciri”: nu din comoditate, ci pentru
variatie, pentru evitarea dictiei monocorde, a rigidititii, a verbozitatii
automatice. Orice sistem prozodic ar adopta, el adapteaza unele dintre
cerintele de naturd tehnica ritmului afectiv de moment: lungeste sau
scurteaza stihul, fara a modifica, In cazul formelor fixe, si structura strofica.
Versurile rondelurilor din Cat a trecut sunt, in majoritate, de constructie
canonica, integrand opt si noua silabe, unele insa au doar sase sau cinci, ca,
de exemplu, Lumea-i 0 mare: ,Lumea-i o mare / Necunoscuta, / Valuri
amare, / Zari de cucutd.” Versul scurt, de rezonanta blagiand, apare si in
poezii de alta facturd, mai obisnuita, precum (in Ratdciri) O nalucire:
»Banui cuvintele / dinspre pustie / si dinainte le / vezi pe hartie / ca o
ciudata / Fata Morgana, / eterna fata, / ea, suverana.” Ceea ce, indiferent de
factura, viabilizeazd versul sunt, intotdeauna, perfecta corectitudine,
incoruptibila fluentd melica.

Fauritor, uneori, de imagini memorabile (,,subrezi”, anii par ,bostani
ramasi dupd cules”; intr-o vara secetoasd, pamantul e ,,ars ca o lipie / Sub
crucea zilei care sta sa fiarba”), autorul Gravuri-lor (2013) se distinge, de
departe, si in noile sale carti, ca in toate cele precedente, in special prin
efectele de ordin acustic ale unora dintre procedarile sale constante.

Indiferent Tnsa de mijloacele expresive, poezia este pentru lon Horea
singurul mod acceptabil de a exista, conditia Sine qua non a existentei. ,,Stiu
— 1si spune el — e-n pustiu / vad, e-n zadar, / si, totusi scriu / mai des, mai
rar”; ,In fata colii albe de hartie / Ma-nchipui fericit si mai exult / De cat
mi-e dat sd vad si sd ascult / Oricat mai cred cd se mai poate scrie”.
Filosofic, biografia lui Ion Horea nu ar putea fi mai exact rezumata lapidar
decét prin parafrazarea autodefinitiei lui Descartes: ,, Scribo ergo sum.”

Dumitru Micu
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