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CUVANT-INAINTE

Necesitatea elaborarii si editdrii unui tratat al istoriei muzicii romanesti, apare
inexorabila, dat fiind trecutul impresionant, personalitatile reprezentative si valorile
inestimabile pe care le detine. In plus, literatura muzicologica autohtona cu caracter
istoriografic, apare bogata si denota o anumitd experientd, in materie. Au aparut si
lucrari de sinteza asupra trecutului, monografii, insa nu s-a ajuns la elaborarea unui
tratat.

In aceste circumstante, Prezidiul Academiei Romane, a lansat initiativa
realizarii unui tratat, ca de altfel, si pentru alte ramuri ale artei din tara noastra. in
acest moment, s-au ivit voci care si-au amintit ca au existat asemenea initiative, cu
decenii in urma, ba incd doud, in cadrul Institutului de Istoria Artei din Bucuresti,
unde s-au intocmit colective de specialisti, s-au organizat dezbateri, s-au intocmit
planuri, cuprinsul unui asemenea volum, s-au fixat termene, ca, dupa luni si ani,
dupa ce s-au elaborat capitole, sa se Inteleaga ca fortele antrenate nu au capacitatea
de a finaliza un asemenea demers. Esecul a fost iminent. Am fost invitat s
colaborez, insd aveam proiectele mele si nu m-am aventurat. Retin insd motivele
pentru care nu s-a putut duce la capat proiectul. Nu intru in amanunte, insd nu pot
sd nu relev doar doud. Primul, nu a existat o minte coordonatoare energica, datorita
unor meschine interese si orgolii, izbucnite atunci cand s-a Incercat numirea unui
politruc, cu veleitati, respins in bloc de colectiv. Al doilea, inexistenta unei
conceptii privitoare la un astfel de tratat. S-au confruntat pozitii antagonice, care nu
au putut fi omogenizate.

De altfel, si in cazul noii initiative, s-au ivit dificultati, de indata ce, se spune,
istoria se repetd, nu am acceptat sa particip la o asemenea Intreprindere, si nici sa fiu
coordonatorul unui colectiv, al cirui membrii nu reuseam si-i identific. In aceasta
situatie s-au purtat discutii cu Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania, pentru ca membrii Biroului Sectiei de Critica si Muzicologie sa se implice,
spunandu-se ci existd resurse financiare, fapt insemnat, stimulator, cunoscandu-se
ca, In ultimii ani, truda autorilor muzicologi nu se remunera. Ca atare, s-au elaborat
doua variante ale cuprinsului, totalmente deficitare. Astfel, printre altele, s-au stabilit
capitole, pentru realizarea cérora s-au nominalizat autori tineri, lipsiti totalmente de
experientd, fapt de naturd sa impotmoleasca din start demersul.

Din nou neintelegere in privinta profilului unui tratat sau chiar a unui volum
de istoria muzicii, datoritd faptului ca s-a mentinut o mai veche conceptie, care
acorda atentie tuturor componentelor ce alcatuiesc viata muzicald anterioard
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creatiei, precum, muzica folcloricd si muzica bisericeascd, domenii importante,
desigur, care intr-o viziune istoricd, abat atentia de la fenomenul primordial, care
nu poate fi altul decat creatia muzicala. Totodata, sferele auxiliare acesteia, precum
institutiile de concert si spectacole lirice, ca si promotorii acestora, interpretii, pot
beneficia de lucrari speciale, de monografii sau istorii al respectivului domeniu.

Totodata, se cere precizat, de la bun inceput, destinatarul ,tratatului”, se
adreseaza melomanilor, cititorilor de rand sau studentilor si elevilor, adica are scop
didactic si atunci structura textului trebuie sa aibd in vedere lectia, ceea ce
afecteaza spatiul acordat unei personalitati. Metodologia conceperii capitolelor nu
poate fi strdind de telul final urmarit prin elaborarea unui asemenea tratat.

Asadar, atentia autorilor tinteste, se circumscrie, din bogata sfera a artei
sunetelor, in mod exclusivist asupra personalitatilor care au faurit gi Tmbogétit
literatura componistica din toate epocile, in sens diacronic. Mai simplu spus, un
tratat, atunci cand este vorba de fenomenul muzical, dat fiind bogatia muzicii
indigene, conform practicii din alte culturi, trebuie sé vizeze esentialul, deci, se va
focaliza asupra literaturii muzicale, a creatorilor acesteia, de partituri, mai exact
viata si titlurile realizate, al carui efect a fost si rimane Tmbogétirea patrimoniului
artistic auditiv.

N-au lipsit eforturile si initiativele in aceastd directie, meritand sa fie,
mentionate. Astfel, ludim in consideratie numai contributiile autorilor cu titluri ce
fac referire nemijlocitd la istoria muzicii roméanesti, in ordine cronologica, se
situeaza Mihail Gr. Poslusnicu, prin Istoria musicei la romdni. De la nagstere pand-
n epoca de consolidare a culturii artistice, aparutd in anul 1928, cu o prefatd
semnatd de Nicolae lorga; George Breazul: Istoria muzici romanesti, 1956, curs
litografiat; Romeo Ghircoiasiu: Contributii la istoria muzicii romdnesti, 1963;
Petre Brancusi: Istoria muzicii romdnesti, Compendiu, 1969. Din pacate, in nici
unul dintre volumele acestor autori nu se ajungea la fenomenul componisticii.

In febra cautdrilor pentru a edita mult ravnitul tratat, s-a vazut ci nu sunt
indeplinite conditiile unui asemenea volum, neputdndu-se constitui un colectiv de
autori-colaboratori, sub autoritatea unui coordonator, dat fiind si termenul presant
stabilit, s-au cautat solutii complementare, adiacente, substitute, ajungandu-se la
formula prezentului volum, care reuneste studii, variate, axate pe probleme ale
istoriei muzicii romanesti, tiparite in decursul anilor. Intre acestea sunt si cu profil
analitic. Ordinea inserarii a avut in vedere criteriul cronologic, astfel se ofera
perspectiva istorica, pe linia afirmarii componisticii de la noi.

Prin aceasta editare, Imi inaugurez seria volumelor de studii, care de mult 1si
astepta tiparirea, sub o forma reunitd. Precizam, studiile privesc numai fenomenul
trecutului muzicii autohtone, sub variate forme. Speram c4, in acest fel, contribuim
la eliminarea sau diminuarea nefericitei mentalitati, identificatd printr-o nefasta
optica, efect al unei ignorante discrimindri asupra fenomenului artei sunetelor
indigene, ilustrata printr-un trecut impunator si personalititi de autenticad tinuta si
profunzime artistica.
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Asadar, acest volum se configureaza din insertii de fragmente, nu intotdeauna
disparate, dar nici riguros coagulate, decupandu-se pagini din volumele aflate sub
genericul Hronicul muzicii romdnesti, ca si din seria materialelor aparute in ,,Studii
de muzicologie”, desigur, si revista ,,Muzica”. Astfel se profileazd un traseu cu
veleitati cronologice, oferind o bruma din ceea ce ar putea fi traiectoria demersului
afirmarii fenomenului muzicii noastre.

In privinta personalitatilor reprezentative, firesc, singur lui George Enescu,
artist nepereche, coplesitor, cu un aport inestimabil la proiectarea universald a
muzicii roménesti, i se acorda atentie speciald, relevandu-i-se, prin analize unele
pagini orchestrale, monumentale, reperele fundamentale, cu referinte doar la cele
compuse in primele decenii ale tumultoasei sale vieti.

Octavian Lazar COSMA
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