CLASICUL COS$BUC

Fard indoialda, George Cosbuc este unul dintre poetii nostri clasici, in
sensul calinescian al termenului, de durabilitate prin valoare, a carui poezie
poate fi incd mult revalorificatd. Cosbuc este si un poet cu o veritabild
cultura clasica bine asimilatd, un bun cunoscator al operelor fundamentale
din literatura lumii — traducerile ca si prelucrdrile sale stind marturie in
acest sens. Dar, erodata printr-o excesiva folosire in scoli (inclusiv la serbari
scolare) si printr-o interpretare sociologist-vulgara (mai ales poezia Noi
vrem pamant si altele in filierd), poezia lui Cosbuc a ajuns intr-un con de
umbrad, desi are inca suficiente resurse axiologice.

De asemenea, punerea poeziei lui George Cosbuc in cateva scheme
rigide a facut ca receptarea poeziei sale peste timp sa Incremeneasca in
acestea. Una dintre scheme vine de la C. D. Gherea, care i-a pus eticheta de
»poetul taranimii” (,,Cosbuc e un poet taran care reda viata taraneasca si nici
macar viata taranimii romane de aici, ci a taranimii de dincolo, viatd care ne
e s1 mai strdind”), care s-a rostogolit in timp, iar poezia sa a fost pusd in
opozitie cu literatura citadind, cu modernitatea poeticad. Accentuandu-se
legatura cu spatiul rural, s-a neglijat viziunea asupra culturii clasice,
universale, pe care poetul o are si 0 manifesta din plin. A doua atitudine vine
dinspre Cercul Literar de la Sibiu, grupare literara importanta, cu un rol
hotarator in modernitatea literaturii romane contemporane. Manifestul lor a
fost un act radical referitor la modernizarea literaturii din Ardeal, prin
apropierea de viziunea modernistd lovinesciand, de sustinere a literaturii
citadine, de Indepartare de literatura de inspiratie rurald, prin respingerea
culturii minore. Cu timpul, pozitia lor s-a mai nuantat, iar I. Negoitescu, cel
mai vehement contestatar, si-a revazut atitudinea in capitolul dedicat lui
G. Cosbuc din Istoria literaturii roméane.

George Cosbuc este un poet de prea mari resurse pentru a putea fi
privit prin absolutizarea unui singur unghi de evaluare critica. Resursele sale
creatoare nu au fost epuizate, dar au fost diminuate si apoi intrerupte de un
tragic eveniment personal. Poezia sa are o anvergura culturald care trece
peste epoci literare si nu poate fi cantonatd in vreuna. Semanatorismul nu
este toposul fundamental al poeziei sale, desi unduirile revolute ale acestuia
o ating. Nici modernitatea nu este cadrul manifestarii sale, desi o
prefigureaza si aratd o viguroasa capacitate de a o putea reprezenta. Poetul a



trait si a trecut prin epoci de tranzitie si adanci metamorfoze ale literaturii,
iar creatia sa poetica le transcende prin originalitate si valoare, fara a se fixa
cu hotirare in vreuna. Intalnim reminiscente romantice: céintarea
buciumului, apropiatd de melodicitatea si simbolistica eminesciand, prin
tonalitatea de jale: ,,S-auzea-n departe tremurdnd céantarea /Buciumului
jalnic, ca un psalm de vant” (Dragoste invrgjbita). De aceeasi interferenta
romantica tine si imaginea lunii, sub protectia careia se desfasoara intalnirea
tainicd dintre Indrigostiti: ,,Rasdrise luna, galbena si plind, / Ca o fatd
blanda, care-n chip duios / Vine sus din ceruri sd ne-aduca jos / Linistea si
pacea zdrilor albastre / Si cu dor sd umple sufletele noastre.” Muzicalitatea
ritmului poetic anuntd alte directii ale poeziei in drumul spre modernitate.

Viziunea, perspectiva, specificul, valoarea si legdturile sale literare
trebuie cdutate in alta parte si anume in relatia si in continuitatea miscarii
literare din Transilvania, Inceputd cu Scoala Ardeleana. Pe aceastd linie se
inscriu viziunea culturala si creatia literara ale lui George Cosbuc. Prin
amploarea contributiei (activitatii) literare/culturale, de la, sd amintim,
Vergiliu la Dante, George Cosbuc urmeazd linia manifestarilor de tip
enciclopedic, deschisa in cadrul Scolii Ardelene de Ioan Budai-Deleanu.
Dorinta de a da creatiei sale ,,extensiune de epopee”, cum madrturiseste in
notele de incheiere la volumul Fire de tort, vine pe filiera deschiderii sale
spre cultura clasica.

Talentul lui Cosbuc nu a fost niciodata pus sub semnul intrebarii si, de
la Maiorescu incoace (,,Mai presus de toti std incontestabil marele talent al
poetului Cosbuc”), a fost mereu apreciat. Si, in privinta observatiilor critice
asupra poeziei sale, nuantele nu au Intarziat sa apard, atunci cand analiza
criticd se facea nu in apararea unei directii literare si in respingerea alteia, ci
in cadrele unei viziuni atenuate de atitudinea exaltarii polemice.
E. Lovinescu, criticul care nu a inteles niciodata exact literatura din Ardeal,
scria, totusi, despre Cosbuc ca ,nu ajunge pand la perfectia unora din
versurile lui Eminescu; are nsd o stdpanire de forma suverand. Pe cat e de
inegal Eminescu, pe atat e de egal Cosbuc. Nu e poet care sa fi mladiat mai
bine limba in fine sonoritati.” (Critice, III). G. Cilinescu amendeaza la
Cosbuc excesul de anecdotic, fapt care nu-l Tmpiedica sa evidentieze
originalitatea poeziei, Cosbuc fiind, in viziunea criticului, ,,nu numai un
desdvarsit tehnician, dar nu rareori si un poet mare, profund original, un
vizionar al miscdrilor sufletesti sempiterne cu un accent ardelean
numaidecat evident, inimitabil si tocmai pentru aceea asa de des imitat”.

Revenim, insd, la un critic amintit deja, care este evident pe linie
lovinesciand si care, atunci cand a fost prins intr-o anume batilie, a fixat
drept tintd poezia lui George Cosbuc. I. Negoitescu si-a reevaluat pozitia
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atunci cand a trebuit sd se exprime in cadrul unei istorii literare, amintind de
posibilitatea de a descoperi in poezia lui George Cosbuc ,Jluminisuri
autentificabile, ce se desfasoara dinspre neoromantism inspre simbolism”.
Desi acuza poezia de o aglomeratie eclecticd de stiluri si modalitati
prozodice, simtul sdu critic 1l conduce spre evidentierea elementelor de
individualitate din poezia lui Cosbuc. Astfel, in poezia Pe dealul Plevnei,
»lirismul profund al poetului se releveaza in imagini de-a dreptul trakliene”,
iar ,,dulceata limpidd si ingrijoratd a strofelor lui Heine revine, la nivel
romanesc, in Cantecul fusului”. Gazelurile sunt poezii ,,de un clasicism
formal si afectiv remarcabil”, dupa cum receptarea poeziei Vara poate fi
pusd in relatie cu lirismul macedonskian: ,,Rdsare, in sfarsit, In miezul
poeziei lui Cosbuc, in vestitul si nesecatuitul de comentarii pastel imnic
Vara, acea eglogd pe care mai bine si mai exact o gusti si intelegi daca ai
trecut prin filtrul lirismului pastoral al lui Macedonski, pentru a-i
reconstitui astfel, de aici pornind, poetul senindtatilor nu straine de nostalgii,
al sonoritatilor verbale contagioase prin gratia si virtuozitatea lor, al
viziunilor mai sumbre, dar si al rasului anacreontic: un dionisiac de plaiuri
ideale, sub umbrele ce-a lasat, In popasul sdu pe aceste meleaguri,
Sabasios.”

Curios cum timpul istoric, dacd nu uneste, apropie viziunile si
preocuparile. Desi modul de intelegere estetic al poeziei era divergent, si
George Cosbuc, si poetii Cercului Literar au fost preocupati de cultivarea
baladei. Desigur cu diferente, uneori mari, in privinta esteticii baladei, care
a fost bine teoretizata si reliefata in eseul lui Radu Stanca — Resurectia
baladei. Daca poetii de la Cercul Literar urmau linia goetheana asupra
baladei, cu evident suport filosofic, in conformitate cu ideea lui Goethe,
dupa care balada este ,,forma supremd a poeziei lirice” —, concepand o
directie de originalitate aparte, euphorionismul —, baladele lui Cosbuc nu
ating acest nivel, rdmanidnd la simbolistica mai directd a epicului.
Comparatia nu urmdreste sa minimalizeze valoarea baladelor lui Cosbuc —
dimpotriva! —, ci doar sa arate o diferentiere de viziune si o distantare de
epoci literare. Baladele lui Cosbuc sunt bine structurate, naratiunea curge
fara poticniri ritmice, sensurile sunt la suprafatd si devoalate direct. Uneori,
contin in final chiar o explicatie clara.

Punctul initial al baladelor avea insa atingere, atat la Cosbuc, cat si la
poetii Cercului Literar, si acesta este de cdutat in literatura germana. George
Cosbuc a cunoscut balada germana inca din scoald, prin studiu, apoi in
timpul calatoriei in patria lui Schiller si Uhland, de al caror tip de balada era
mai atras si din care a tradus. Nu este lipsit de importanta cd pe un carnet de
calatorie la Miinchen poetul a notat popasul la Bayerische Bibliothek,
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impunatoarea biblioteca bavareza, unde putea gasi ceea ce il interesa. Este
de remarcat ca gimnazistul de la Nasdud facea traduceri din poeti germani,
largind sfera de traduceri In timpul studentiei de la Cluj. G. Calinescu facea
constatarea ca si ,anecdoticul vesel are la Cosbuc aceeasi provenientd
germand”. Cultivand balada, Cosbuc nu s-a asezat pe o traditie sterild,
imuabild, ci a incercat sd faca dintr-o specie de traditie (cum este balada,
intalnitd mai ales in folclor) una cu posibile deschideri spre noi viziuni
literare. Baladele sale sunt creatii complexe, nu sunt simple prelucrari
folclorice, intre epic (povestire, naratiune) si liric (aproape intotdeauna
impecabil in privinta cadentei ritmic-poetice) se insereaza dramaticul, ca
element care di tensiune baladei. In baladele lui Cosbuc, epicul sau a-liricul
se uneste, In cadre destul de armonioase, cu liricul.

In acest fel privite, baladele lui Cosbuc nu sunt deloc forme ale unei
traditii inertiale, ci se deschid spre o modernitate literara. Clasicul Cosbuc
avea o constiintd clard a poeticii creatiei sale. Daca 1n poezia de iubire,
poetul este adeseori aluziv, in balade mitul (povestea) isi traieste direct
semnificatia. Nu reprezinta putin lucru ca George Cosbuc este poetul care
valorifica relatia unei mitologii populare cu marile mituri eleno-romane sau
chiar mai exotice, din cultura indiana si araba. Este, in fond, o diseminare a
mitologiei autohtone inspre miturile mai cunoscute din cultura lumii.
Baladele lui Cosbuc prefigureaza interesul pentru balada al cerchistilor si
aratd inaintea acestora miza literara a cultivarii unei asemenea specii. Prin
balade, George Cosbuc mentine relationarea cu literatura europeand pe linia
baladistilor, mai ales prin filiera germana. Prea mult vazut doar ca poet al
satului intr-o vreme 1in care modernitatea exalta lumea citadind si
problematica orasului, George Cosbuc nu a fost suficient observat si analizat
ca poet al unui spatiu care si-a gasit in mit o coordonata esentiald de fiintare.
Vazutd din perspectiva filosofiei mitului, poezia lui George Cosbuc isi
deschide alte porti si lasa cititorul, ca si exegetul, sd vada alte locuri mai
putin batatorite, iar altele chiar inedite.

O lectura prin aceasta grila, a poeziei mitului i a poeticitatii, ar fi dus,
daca nu la rezultate surprinzatoare, cel putin la unele edificatoare. Pe un alt
palier, ridicand meditatia spre metafizic, va desavarsi poezia mitului un alt
poet, pornit tot din Ardeal, Lucian Blaga, cu o contributie fundamentala la
modernitatea poeziei romanesti. In fine, virtuozitatea artistica, eufonia
versurilor, exactitatea si nu de putine ori raritatea rimelor fac din George
Cosbuc un poet cu o prezentd singulard in literatura noastrd. In batilia
pentru modernitate poezia lui George Cosbuc nu a fost folosita, desi ofera si
suport de teoretizare, si exemple, pentru relationarea cu momente din
literatura europeand. Evident, s-ar putea discuta ce inseamna actualitate si



inactualitate in cazul unui scriitor (poet). Se poate oare spune cd un poet este
actual intr-o anumitd perioada si in alta nu este? Nu cumva actualitatea unui
poet (scriitor) std n valoarea intrinseca a creatiei sale, si nu intr-o evaluare
dupa interesele unei epoci? Dincolo de aceste intrebari si de raspunsul care
se poate da, n valorizarea poeziei lui George Cosbuc, nu este de ocolit
aprecierea lui G. Calinescu care facea alaturarea de Eminescu: ,,El a izbutit,
ca si Eminescu de altfel, sa facd poezie Tnalta care sd fie sau macar sa para
priceputa poporului si s educe astfel la marele lirism o categorie de oameni
strdini 1n chip obignuit de literatura.”

Povestea din balada Jertfele Tmpacarii se desfasoara printr-un epic
extins. Dupa episoade de luptd intre romani si barbari/teutoni, se pare ca
linistea s-a asternut la hotare, deoarece ,,Pareau si teutonii de lupte-acum
satui, / Caci Aripert trimise de mult solia lui / La Tibull, pentru pace. Si
toate-au fost de bine; / De-atunci traiesc frateste ostirile vecine.” Poetul
construieste fondul epic din Inlantuirea unor episoade narative, pentru ca sa
introducd, apoi, elementul liric, care devine si declansator al conflictului.
Iubirea Iui Tibull pentru Hiltruna subtiaza liric episoadele dure din
desfasurarea epica, descrierea fetei are unduirea curgerii lirice: ,,Cand stai in
pragul casei, e soarele 1n prag! / Cand treci visand prin noaptea padurilor de
fag, / Reversi lumina-n noaptea dumbravilor ca luna; / Oh, cat esti de
frumoasa, tu nu pricepi, Hiltruna! / Cand treci in zori pe colnic in albul tau
vestmant, / Cu ochii mari si-albastri, cu parul dat in vant, / Tu-n iernile
vietei esti zi de primdvara!” Fata rdmane impresionatd de cuvintele lui
Tibull (,,Ah, ce frumoase vorbe din rostul lui rasar; / El e roman, e nobil,
deprins la vitejie! / Niciun barbat din neamul lui Aripert nu stie / Sa-1 spuna
el cuvinte asa de dragi ca el.”) si trdieste puternic conflictul dintre
sentimentul iubirii si sentimentul apartenentei la neamul ,,barbar” (,,— «Ah,
nu, ca e misel / Un suflet cand isi uita pe-ai sdi! Si ma-nfioara / De fulger sa
m-apropiu, caci fulgerul omoara! / O, lasa-ma!» si fuge prin desetul de fagi,
/ dar parca-i vin alaturi cuvintele lui dragi.”). In ciuda avertismentelor celor
apropiati (,,Nimic nu-i mai puternic in om ca slabiciunea! ? Si slab ce esti tu,
Tibull, s-asculti de rugdciunea / Femeilor! Barbarii au rele ganduri, cred! ™),
Tibull accepta invitatia lui Aripert (,,Eu vin / Sa te poftesc, romane, la zilele
serbarii; / Noi mane-aprindem focul sub jertfele-mpacarii!”), mai ales ca
este si dorinta Hiltrunei (,,Te rog pentru Hiltruna. Ea singur-a dorit”).
Peisajul este paduros silvestru (,,sihlele barbare™), atmosfera este mitica,
aproape rupta de timpul istoric, unde ,,fete blonde cu ochii de azur / Cantau
sinistre canturi de lupta”, iar imprejur ,,flacai inalti, salbateci, jucau cu vuiet
mare / Rézboinicele jocuri a gintilor barbare”. Hiltruna umple mereu
»cupele cu mied”, facute din ,,coarne-ncapatoare / De bou...”. Jertfa
impdacarii va fi datd de moartea celor doi Indragostiti.



Existd balade in care Cosbuc evoca un ev tenebros-romantic, cu lupte
fratricide, cu eroi manati de porniri atavice, cu actiuni incarcate de scene
dure. Dominat de ura, Carol isi pierde orice urma de ratiune (,,Ca omul beat
de-o clipd bestiala / Carol trecea Inviforat prin sald”’), moment in care ajunge
la crima (,,Vreau carne, sange, moarte; vreau s-omor!; Mania-i sangerase-n
ndri, / Aprinsii ochi si-au dezlegat furtuna / Salbaticei porniri...””). Sunt
timpuri de istorie indepartatd, imprecise, intunecate, in care apar printi
misteriosi insotiti de stafii, cetdti care rasar enigmatic din timpuri Incetosate:
»Noaptea din ruini rdsare / Tot castelul, precum fu. / Sant si ziduri de-
aparare, / Turnuri albe cresc deodatd , / O cetate-nfricosata / Unde-Agripa
cuib avu.”; ,lar din vai un print se suie, / Alb de arme, spre castel; E
tacere-n cetatuie, / lar stafiile pe coaste / Repezi vin, o-ntreaga oaste, / Toti
ai printului cu el.”

Baladele pe motive cultural-istorice antice au desfasurari extinse, cu un
fir narativ care urmeaza, in linii mari, mitul. In Andromahe (Andromaca),
Cosbuc imbind modalitatea epicd a baladei cu litania lirica, prin care
personajul isi deplange starea de prizonierd. Ignorate, previziunile Casandrei
s-au adeverit (,,Tu mi-ai prevazut mormantul, / Tu, Casandra, si-ai tacut? /
Nimeni nu-ti credea cuvantul, / Insi eu l-as fi crezut!”) si Andromaca le
evocd 1n drumul ei pe mare, in timpul cdruia revin in memorie intdmplari si
personaje (,,Vine-ncet printre strajeri / Hector, aducand de mana / Pe copil,
frumos si bland.”). Lamentatia Andromahei nu este un cantec de jale pentru
starea ei, ajunsa prizonierd, ci unul despre curaj si demnitate. Balada este
tensionatd de forta blestemului aruncat asupra lui Neoptolem si asupra
aheilor. Forta vaticinard a cuvantului curge cataractic si loveste cu putere:
»Blestematd fie tara / Care v-a nascut pe toti! / Ura lumilor si-ocara /
Mosteniti-o la nepoti! / Iar pe tine-n rdnd cu orbii / Foamea poarte-te pe
usi, / De pe campi adune-ti corbii / Oasele-n scarbos culcus; / Si, murind,
de-i vrea cu mana / Sa-ti aduni pe-obraz nisip, / Sa se zvarcole tirana /
Ingrozita de-al tau chip!”

Nu Intotdeauna fortele naturii sunt solidare cu personajele baladei, cum
se intampla in Somnul codrilor. Arnulf isi paraseste palatul si, la indemnul
Hartusei, isi petrece mult timp prin tabere si lupte. In drumul reintoarcerii,
se odihneste in codru, dar atitudinea sa rdzboinica altereaza echilibrul
naturii, declansand revolta Noptii, a Codrului si a Vantului. Blestemul
Codrului (,,N-am pace de rasul tau, pagane? / Tu somnul vesniciei sub mine
sd-1 petreci! / Sub brazi, la radacind, tu fruntea sa ti-o pleci, / Sa dorm si eu
de-a pururi, sd dormi si tu de veci!”) si cel al Vantului (,,Ce gand nebun te
mana, de tulburi somnul meu? / Furtuna-ti fie gdndul, si moartea o furtuna; /
Sarac, pe cdi sa-ti mantui visarea ta nebuna!”) vor Insoti viata lui Arnulf, cel
care nu va mai fi primit nici la propriul palat (,,Si-n zori la poarta bate, dar
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poarta n-a raspuns, / Hartusa-i maritata. Pe cine cati, strdine?”). Va trebui, in
continuare, s strabata furtunatic drumurile vietii (,,Furtuna-i viata toata; e
moartea o furtuna?”’). Cosbuc are mai multe poezii ale starii de finitudine,
ale agoniei si mortii. Moartea solitara a soldatului care in ultimele clipe are
alaturi de el doar natura (,,Ca iata-l scaldat in sudoare, / Si-acum e tacere
prin vai. / El nici nu mai simte ce-1 doare / Si nici nu mai striga pe-ai sai, /
Nu plange, nu geme. El moare.” — Murind), sfarsitul lui Gelu, care se
confeseaza celui mai bun prieten al sau — calul, care 1-a slujit cu devotament
in lupte —, Incercand sa inteleaga si sd explice sensul luptei lui, care nu a fost
zadarnica, din perspectiva unui mai bun viitor si a unei ,,reinvieri” la lupta:
»91, poate, sosi-va o vreme / Cand muntii vor fierbe, vor geme / Cu hohote
mamele-n praguri, / Vor trece barbatii-n siraguri, / Cand bucium suna-va sa
cheme / Pe tineri sub steaguri. // lar tu, de-i trdi, fratioare , / Sa-mi vezi
luptatorii-n picioare, / Atunci cand sosit va fi ceasul , / Abate-ti pe-aice tu
pasul: / Necheaza-mi, si-atunci eu din groapa / Cunoaste-ti-voi glasul!”
Existd in creatia Iui George Cosbuc multe poezii care s-ar putea
incadra intr-o traditie formatd si consolidatd la sat, In mediul rural.
Gandirea, sensibilitatea si atitudinea care strabat cursul poeziilor sunt
profund morale si vin din contactul cu o eticd ancestrala, formata si pastrata
in spatiul traditional al satului. Pe linia unei morale existente in raporturile
sociale din lumea satului, contd, intotdeauna, cel mai mult reactia
colectivitatii, atitudinea personajului colectiv, ,,gura satului”. Pe fata din
poezia Dusmancele nu cuvintele spuse de Leana o mahnesc, ci faptul ca ele
rascolesc pozitia satului: ,,Cuvintele ei nu le ieu / In samd/ Dar mi-e rusine
si mi-e greu, / Ca scoald satu-n capul meu.” Vorbele rele sunt cdutate prin
»gura satului” (,,Si-aleargd-n sat sd mai adune”), se rostogolesc prin
hiperbolizare (,,Ca ea cu ma-sa-s zece guri”; ,,Cu gura ma-sa bate-o gloata”).
Daca poezia ,satului” fixeaza creatia lui George Cosbuc pe o anumita
traditie, cu destul de mare frecventa si pondere in literatura din Ardeal, nu
inseamnd ca intreaga sa creatie ramane doar aici si nu se deschide spre
modernitate. Situatia este apropiata de cea a prozei lui loan Slavici — ca sa
amintim, primul scriitor care I-a simtit pe Cosbuc ca pe un adevarat poet, la
o varsta foarte tanara a acestuia, fapt ce l-a determinat sa-1 prezinte, cu
insistentd, lui Maiorescu — care, desi in stransa legatura cu lumea satului
ardelenesc, nu a Tmpiedicat trecerea spre viziunea si structura romanului
modern in Mara. Ca si Slavici in prozd, George Cosbuc a valorificat n
poezie resursele estetice ale unei lumi ce parea inchisa pentru o asemenea
viziune literard. Este in opera lor o 1mbinare armonioasd, fard puncte
contondente, intre spiritul modern, care framanta literatura veacului, si
sensibilitatea care vine pe filiera unei traditii, poate mai accentuatd in
Ardeal. Dar ambele avand un punct de sprijin in momentul Scolii Ardelene.
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Prin constiinta latinitdtii, Cosbuc se relationeaza, pe linia Scolii Ardelene,
cu literatura europeand occidentald, fara a pierde nimic din ceea ce este
carcateristic national.

Anacreonticele lui Cosbuc sunt cantece de substrat erotic, derulate intr-o
melodicitate datd de migcarea ritmica atent condusa, intr-o simbolistica
usoard, fard incifrari si deschideri metaforice. Poetul cunoaste bine specia
clasica, o valorificd cu masura, dar intens, aceasta fiind incd o dovada a
orizontului cultural larg in care se misca. ,,.De ce fugi, copilo, de mine? /
Obrajii tai, rumeni ca tine, / Aprinsi par, de rumeni si plini, / Ca rozele vara-n
gradini. // De ce fugi? Am crete pe frunte, / Am pletele mari si carunte? / Ca
parul tau alb de ninsori, / Nu-i alb niciun crin intre flori. / Sunt crin eu, tu
roza de vard, / Si flori cand asezi tu-n pahard, / Ce flori au un farmec mai
plin / Ca roza lipitd de crin?” (Anacreontica, Ill). Sensibilitatea iubirii se
uneste cu bucuria trairii clipei, in consens cu clasicul carpe diem: ,,Cati
picuri de roud pe frunze sclipesc, / Atatea pahare de vin sd golesc! // Si
canturi atatea sa cant eu cu drag / Cati muguri in vara pe codru de fag. // Si
cate stelute pe cerul azur, / Atatea saruturi de fete sa fur. / Si cati sunt aceia
pe care-i iubesc, / Eu numai atatea clipeli sa traiesc” (Anacreontica, VI).

In poezia iubirii, legata de naturd, impresioneaza spectacolul floral.
Ileana Cosanzeana are ,,ochi albastri de cicoare”, sanul ii este ,alb de
ghiocel”. Natura este mereu spatiu protector, de aceea tanarul Fat-Frumos o
cheama sa se ascunda in ,,noaptea codrului umbros”, acolo unde ,,Nici ochi
de om nu pot patrunde, / Nici flori cu tainuit miros” (Braul Cosanzenii). Cel
mai adesea, poezia iubirii este relationatd cu poezia naturii, poetul folosind
frecvent personificarea. In legenda cicoarei, soarele trimite emisari si o
cearda pe frumoasa Lia, ,,fatd de-mparat”, — la inceput pe ,,fapt de seard”,
apoi pe ,,faptul zilei” si ,,lunei”, dar la refuzul fetei reactia soarelui este ca a
oricarui tanar neincrezator, personificarea astrului fiind evidenta: ,,Soarele
din umeri dete / Si-a zambit de-acest cuvant / Al nepriceputei fete”; ,,Innorat
de ganduri stete / Soarele, cd l-au durut / Vorbele-ngamfatei fete...”
(Cicoarea). Prezenta ludicului este intremdtoare si fermecatoare in poezia
lui Cosbuc, mai ales in lirica erotica.

Exista in poezia naturii o armonioasa aglomerare de imagini auditive
si vizuale, care se succed ori interfereazd in desfasurarea versurilor.
Imaginea vulturului este observatd in miscare, pand la pierderea din raza
vizuala: ,,Acum e cat corbul de mare, / Cat pumnul abia, cat albina, / Si-n
urma-1 inghite lumina / Din largul senin”(Pierde vara). Peisajul campestru
este retinut prin pulsatia ritmurilor auditive: ,,S-aude pe coasa cum suna /
Ciocanul; pe margini de rau / Poporul de pasari s-aduna. / E cantec pe lunca,
pe creste; / Flacai ce cosesc si neveste / Prin lanuri de grau” (Pierde vara).
Nunta Tn codru este o poezie reprezentativa pentru conexiunea auditiv —
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vizual nu doar 1n opera lui Cosbuc, ci chiar in Intreaga literaturd romana.
»Recensamantul” liric al pasarilor conduce la un amestec de sonoritati, mai
mult sau mai putin armonioase, si la desfasurari de imagini vizuale,
incepand cu portretizarea mirelui si a miresei: ,— «Dar pe mire cum il
cheama, / Cine-i el si-al cui?» / «— N-auzisi de sturz, bag’ sama! / Pana
si-mpdratu-l stie.» / «— Si-i bogat?» «— Ce-i1 pe campie, / Tot ce vezi, i-al
lui!» // Tar mireasa! Din cosita / Numai flori i cad. / Mierla e. Si e pestrita, /
Si gatitd ca o cruce; / Cizme galbene si-aduce / Tot din Tarigrad.” O
polifonie invaluitoare cuprinde codrul, fiind de remarcat imaginatia poetului
in multiplicarea imaginilor auditive: ,,Canta-n cobza-acum buhaiul / Cel cu
gatul stramb, / Mierla suiera cu naiul, / Cu cimpoiul canta cioara, / Pitulicea
cu vioara, / Bufnifa c-un dramb.” Alteori canta elementele naturii, ,,plopii /
langa rau sunau cantand” (Ganduri).

Cosbuc are, deopotriva, talentul si disciplina versificatiei. Poeziile sale
pastreaza tonalitatea lirica potrivita, ritmul adecvat, folosirea cuvintelor
potrivite si sugestive (unele cuvinte sunt creatii rare) in combinatii inedite
estetic, fapt ce da savoare stilistica textului poetic. Poetul este un rafinat al
versului, are simt ascutit pentru a percepe parfumul cuvantului, pe care il ia
din vocabularul obisnuit si il duce in sfera mai inalta a stilului poetic. in
simplitatea comunicdrii lirice, Cosbuc este de fapt un orfevru al cuvintelor,
atent preluate si prelucrate In poezie pand la obtinerea sensului si a
muzicalitatii dorite.

Intr-o esteticd a creatiei literare, a cantirii poetice, George Cosbuc
vede poezia ca o sintezd, ca o expresie a unirii teluricului cu celestul, dupa
cum sugereaza concluzia din Povestea cantarii, care vine dupa trecerea prin
intrebarile adresate vantului, norului, paraului si dupa meditatia asupra
raspunsurilor acestora: ,,— «Tu singur esti fara de tintd / Poete, si-n ganduri
mereu?» / — «Ascult cum isi freamata cantul / Padurea, paraul si vantul; /
E cerul al meu si pamantul / Si cant ca si ele, si eu/ In urma-mi popoarele
cantd / Cantari de la mine-nvatate: / Si tot ce e-n sufletul meu / E-n sufletul
lumii mirate».” Aparenta de simplitate a poeziei lui Cosbuc ascunde in
spatele ei o activitate laborioasd. Parabola din Poet si critic este
semnificativa pentru palierul axiologic de pe care Cosbuc intelege poezia.
Partea finalda a poemului, dupd ce criticul ascultd din nou elucubratiile
versificate ale ,,poetului” (1?!?) — ,,— «Am versuri iar! Un nou volum. / $i
laude-mi spun toti Zoilii. / Sa vezi! Eu cred ca fac acum / Mai buni dactilii. /
N-am niciun vers pocit si rdu, / Si-as vrea s-aud cuvantul tau!» // Si de pe
sul cu mult avant / Ies odele, incet cu-ncetul. / Olimpic si cu glasul sfant /
Citea poetul. / Curtenii transportati raspund: / — «Ce artistic, ah! Si ce
profund!»” — simbolizeazd o atitudine: ,,E cheia temnitii la voi? / Haid’,
duceti-ma inapoi!”
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Cosbuc poate sd modeleaze poetic si un concept, aducand povestea
structural-conceptuald in curgere lirici. In esentd poezia Ideal cuprinde
problematica aspiratiei spre un ideal, spre ceva mereu nazuit, dorit, dar
niciodatd atins. Conceptul teoretic este infasurat in povestea de iubire a
tinerei fete ,,de-mparat”, care la izvor ii da tanarului calator sa bea apa din
cofita ei. Acesta 1i promite ca va reveni, fard sa precizeze un timp: ,,3i mane,
poate... mai tarziu.../Ori peste-un an! Nici eu nu stiu./Sunt fiu de crai.
Cararea mea/Pe-aici va fi... Ne vom vedea:/ De-acum iubitul tau sa fiu,/ Iar
tu iubita mea.”

Fata de imparat revine mereu, in asteptare, la locul intlnirii : ,,Si fata
de-mparat veni /Si-a doua zi, si-a treia zi, /Si-n toate zilele pe rand,/Incete
clipe numarand,/Tot astepta doar o veni/ Flacaul mai curand.” Sacrificiul
pentru atingerea idealului este puternic si fata il traieste din plin (,,Ca pentru
dansul, ca-1 iubesc / Parintii-n drum ma ocolesc / Si m-au gonit din casa
lor”), in singuratate, dar cu speranta ca il va putea atinge odata. Timpul
obisnuit este transgresat, asteptarea trece de timpul normal al vietii (,,Pe-
atunci erau vlastari in lunci / Copacii de-azi, si tineri prunci /Erau barbatii.
Colo-n sat / Copile mici; ea le-a purtat / Pe brate, si e mult de-atunci / De
mult s-au maritat!”), dar idealul ramane mereu o proiectie. 7inta nu poate fi
atinsa: ,,A ta e mergerea mereu /Spre tintad — drum ingust si greu — / Dar tinta
niciodatd nu-i /A ta! Si-n gand tu tot ce-ti pui /E numai vis, céci
Dumnezeu/Te poartd-n voia Lui!” Cosbuc ramane si in aceastd poezie
despre ideal in cadrele filosofiei sale asupra existentei, in care rolul
destinului nu poate fi nici eludat, nici neglijat.

Poetul este solidar cu destinul neamului, iar poezia sa expresia unei
optiuni: ,,Sunt suflet in sufletul neamului meu / Si-i cant bucuria si-amarul —
/ In ranele tale durutul sunt eu, / Si-otrava deodatd cu tine o beu, / Cand
soarta-ti intinde paharul. / Si-oricare-ar fi drumul pe care-o s-apuci, / Rabda-
vom pironul aceleiasi cruci, / Unindu-ne steagul si larul, / Si-altarul
sperantei oriunde-o sa-1 duci, / Acolo-mi voi duce altarul”’(Poetul) .

Alexandru RUJA
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