CUVANT INTRODUCTIV:
DESPRE CRONOTOPUL-FAGURE

Antropologia actuald acopera fenomenul antropogenezei,
incluzand preistoria, cu trei mari grupe de humanoizi: homo
habilis, homo erectus si homo sapiens neandertaliensis, omul
actual, aferent istoriei, fiind de tip homo sapiens sapiens (a se
vedea excelenta sinteza apartinand unor cercetdtori romani,
Vasile Chirica si Dumitru Boghian, Arheologia preistorica a
lumii. Paleolitic — Mezolitic, lasi, Editura Helios, 2003). Dupa
rudimentele de gandire, de limbaj si de incercare de reprezentare
a realitatii prin intermediul picturii rupestre din prima etapa a
evolutiei omului, noul tip va marca separatia de preistorie prin
desprindere culturald, odatd cu afirmarea limbajului articulat,
pus sub semnul dublu al comunicarii de sine si al relationarii
sociale (acolo unde necesitatea decurgea si din existenta
colectivitatilor ample), premisa pentru mai tarzia aparitie a
scrieril.

In aceeasi ordine a primatului imaginii se va plasa si prima
scriere, cea ,,pictografica”, mai tehnicizata in cea ,,ideografica”
ori ,,cuneiformd”, numai In cultura greacd si, corelat, romana
dezvoltandu-se alfabetul cu semne conventionale. Se stie, insa,
ca un act conventional ,,cenzureazd” organele de simt naturale,
solicitand limbajul si mentalul, acesta fiind punctul in care a
aparut cultura, cum afirma antropologia, nu fard a accepta
nuantarile venite dinspre teoria comunicarii. Conform acesteia,
Lwlimbajul face posibila societatea umana”, dar cu o disociere in
interiorul intregului, care se cere privitd cu atentie: ,,/n realitate,
cultura §i comunicarea formeaza un cuplu ciudat. Cele doua
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fenomene nu sunt perfect etanse, nu se contin si nici nu pot fi
situate in planul reflexiilor paralele prin corespondenta
analogica”, desi, prin semnificatia sa de substrat, un act cultural
wpoate fi interpretat si ca suport de mediere intre individ si
lumea sa sociala sau imaginara” (vz. Jean Caune, Culture et
communication, 1995), despartindu-se, totusi, de autoritatea absoluta
a operdrii liniare prin informatia de utilitate ,,punctuala”,
interpretand si cautand totodata straturi explicative suplimentare,
cu finalizare intr-un camp receptor diferit.

Inca din antichitatea greaca — odata cu infuzia apolinicului
si dionisiacului (repuse detaliat in discutie, mult mai tarziu, de
catre Nietzsche), cu a unui efect manifest numit de Aristotel
catharsis, precum si cu posibilitatea coruperii morale prin
poezie, relevatd de Platon — se facea simtita, fie si doar ca
sugestie, prezenta si a unui ,altceva”, desprins de concretul
simturilor. Mai putin pentru artd, dar indeosebi pentru filosofie,
platoniciana ,lume a ideilor” prindea conturul unei ,Jlumi
paralele” care, la adapostul celebrei sale pesteri, va pune acut in
ecuatie chiar si faptul ca sedimentarea perceptiei vizuale poate fi
un fals la nivelul realului. Dar pentru grecul antic, consumator al
epopeii homerice, o atare problematica nu era decat un exercitiu
sofistic: Iliada pornea din real si, In afara ,,desfatérii”, textul se
arata corespondent cu istoria reald, iar mitul continut nu
contravenea, sub niciun aspect, adevarului, intrucat acesta isi
avea suficientd concretete prin credintd (constituire acceptata,
pana in zilele noastre, in religie, unde ,,lumea de dincolo” nu este
inexistentd, ci doar temporar inaccesibild). Tabloul se va dezvolta
conflictual de-a lungul timpului, disputandu-si tehnici de creatie
si orizonturi diferite, afirmind tendinte si curente succesive,
strajuite conceptual de pe praguri mai mult ori mai putin rigide,
precum rationalism si idealism, adica — simplificand — fie apeland,
bunaoara, intr-o parte la mimesis (devenit realism), si, intr-alta, la
frisonul simturilor ,,pure” (romantism). Dar conflictualul apartine
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omului, cum se va intelege mai nuantat in modernitate, indeosebi
in urma precizdrii lui Heidegger, conform caruia existenta omului
inseamnd a-fi-in-fiinta (adicd, prin extindere, a-fi-in-lume), iar
fiinta este duald si In functie de prezenta sa in fata realului si a
irealului. Daca in creatie, ca si in receptare, jocul ideilor, ca si
acela al emotiilor sunt constante ale proceselor in cauza,
legitimate indeosebi prin asumarea realului in circuit ,,natural”,
desfasurarea acestora In tangenta cu irealul a constrans teoria
artei sa caute si o altd zond de contact si de efect, poate mai
extinsd si mai volatild, in afara, dar complementard celei a
perceptiei ,,mecanice”, situatie intuitd si odinioara, doar cd in
absenta instrumentarului de definire. Si, astfel, Kant a creditat
alte doua simturi, la randul lor pre-formate, numindu-le
»categorii transcendentale”, al spatiului si al timpului, pe care
psihologia, psihanaliza si chiar biologia din zilele noastre inclina
sa le considere, cu plasare oarecum indecisa, delimitand fiinta —
ca ,,re-cunoastere” a complexitatii ei — si prin consumul” locului
si al duratei (cronotopia). In siajul extrapolarilor efectuate pe
aceste varii directii disciplinare, la care putem adduga teoria
simbolului si, In ultimd instanta, chiar si etnopsihiatria, teoria
imaginarului aduce in scena capacitatea imaginanta a omului, cu
o prima manifestare in mentionatele picturi rupestre. Chiar daca,
initial, elaborarea artefactului si intentia finalizatoare care il
insotea fuseserd in liniard dependentd de doar unul dintre cele
cinci organe ale simturilor, fiind o imagine de pura reprezentare,
»continutul” acesteia fermenta sub presiunea fricii ori a dorintei
provocate, deschizand drumul imaginii posibil a fi contaminata
pand la a deveni suport al ritualului fie de protectie, fie de
inducere a puterii intr-o confruntare ce va urma, ridicand tocmai
,mecanismul” unei atari complexe medieri in stratul dual al
fiintei. Si nu gratuit, studiul lui Gilbert Durand ataseaza
imaginarul ,.structurilor antropologice”, avand o prima translare
a realului prin intermediul unui ,artefact” destinat receptiei
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vizuale, pentru care e responsabil doar unul dintre cele cinci
organe ale simtirii. Literatura, fiindcd pe aceasta o privilegiem
aici, se ataseaza unei trari ce se petrece atit in cadrul realului,
prin analogii favorizate de simturile naturale, cat si prin
participare la lumea edificata sub aura capacitatii imaginante a
omului, finalizata atit ca intelegere a lumii, cat si ca a propriei
sale fiintari.

Cele cateva precizari de mai sus, de fapt o extrem de
sumard schitd, aproape de natura locului comun, au fost efectuate
in ideea ca suntem departe de a putea privi teoria imaginarului
ca fiind una a formelor, desi nici acestea nu pot lipsi din sistemul ei
operational. Nici Gaston Bachelard, cand a instrumentat
cunoscutul sau proiect analitic aplicat Indeosebi literaturii, nu a
ocolit sustenabilitatea naturald, ,,materiald” a imaginilor, pornind
de la realitatea celor patru elemente ale naturii, desprinse de
antici ca fiind pamantul, apa, aerul si focul, aduse in contact cu
psihanaliza, chiar dacd uneori limitat la dinamica visului ori a
reveriei. In acelasi fel procedeaza si J.-J. Wunenburger, in cea
mai ampla sinteza aparutd pand acum a problematicii imaginarului,
surclasand chiar si termenul ,,teorie” si indicand planul superior
al Filosofiei imaginilor (1947). Se face, astfel, simtitd prezenta
tezelor autorului Criticii puterii de judecare, apoi ale lui Freud
si, in special, Jung, cu disocieri sau, dimpotriva, asocieri pe
suprafete multiple, de la constient la inconstient, de la individual
la colectiv, de la intuitie la memorie, de la ,,retorica” simbolului
la stratul arhetipal, de la suprasensibil la anticipare, de la
meandrele reprezentabilului la ,,speculatia metafizica”, de la
alienare la subversiune s.a.m.d. Ceea ce dinamizeaza acest
tablou este aducerea in stare de operabilitate a unor simturi de
dincolo de perceptia concretului imediat, facdnd posibila
discutia despre existenta unor ,,senzori impalpabili”, deruland o



BIBLIOTECA SI IREALUL DIN REAL 9

»operatie in inefabil”, deci acolo unde ,,simtirea” alcatuieste o
retea ciudatd, uneori abstrasa logicii elementare. Altfel spus,
imaginile verbo-iconice sensibile, organizate intr-un sir limitat
doar de dimensiunea textului, reprezintd un compozit esential al
creatiei si se prelungeste ca temei al receptdrii, dar nu
intotdeauna 1n consonanta deplina.

Cu un asemenea parcurs, pastrand imaginea ca termen de
referintd, proiectul sistemic al teoriei imaginarului implica,
evident, interdisciplinaritatea, intrucat simpla deconstructie a
unei unitati formale nu poate acoperi intreaga substantd a unui
construct, opera, care detine o aproape nelimitatd putere de
cuprindere, ca si de iradiere. Fiind vorba si de un proces dual,
cum am spus deja, a cdrui linie de fortd se intinde aproape liniar
dinspre intentie, o cauzd difuza, adesea reconstruita, si efect, un
ecou imprevizibil in detalii, obstaculat, pe parcurs, de incifrarile
care anima textul. Intr-o oarecare masurd, efectul hibridizeaza
emotia, ca urmare a trecerii catre un alt orizont — provocat, dar,
totodata, calmat de toatd agitatia care l-a precedat — unde
intelegerea primeste, la adapostul reflexivitdtii, inflexiuni
conceptuale. Daca Bachelard isi definea excursul analitic drept
wfenomenologie a imaginatiei”, care ,trebuia sa-si asume
sarcina de a capta fiinta efemera”, mai mult, de a-si afirma
calitatea de ,,ontologie directa”, fiindca orice imagine artistica
are ,,0 sonoritate de fiinta” (vz. Poetica spatiului, 1957), J.-J.
Wunenburger va transa autoritar in favoarea filosofiei, ca fiind
singura disciplind in masurd a oferi raspunsuri in fata ,,unor
intrebari fundamentale [...] despre fiinta si nefiinta”. Pentru
filosof, ,,arta se confunda in primul rand cu organizarea unei
lumi culturale”, drept care — prin opera — autorul isi expune atat
lumea interioard, cit si pe cea exterioara: pe de o parte, el
»Creeazda imagini pentru a obiectiva experiente senzoriale si
afective, imaginare, ca §i cum trdairea lor interioard, ascunsd,
tacuta nu ar putea sa ne dea toata intensitatea si bogatia lor”;
iar, pe de alta parte, induce realitatii ,,0 intensificare”, pentru a
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dezvalui ,,un mod de a fi al lumii care scapa obiectivarii
asbstracte, conceptuale”. Este creatd, astfel, o lume alternativa,
preponderent spirituald, estetizarea vietii Insemnand ,.ca fiinta
aspira sa traiasca intr-o sfera decantatd, purificata a existentei”,
mai subliniaza el in Filosofia imaginilor.

k

Utilizat ca atare, pentru prima data, de catre M. Bahtin, in
introducerea la un mai amplu studiu despre romanul
dostoievskian (manuscris se pare pierdut, din care, totusi, s-au
pastrat doar aceste pagini de inceput), ideile de aici au fost
reluate si detaliate, mai tarziu, in Formele timpului si ale
cronotopului in roman, ca pregatire la o incursiune analiticd in
texte romanesti diverse, de la cele cu specific cavaleresc pana la
cele cu profil idilic. Autor marginalizat si, apoi, interzis in tara
sa, Intrucat — format in spiritul filosofiei si esteticii germane —
adoptase o atitudine criticd fatda de formalismul rusesc, teorie
agreatd, in plan cultural, de puterea sovietica —, scrierile sale au
avut o circulatie restransa. Nici intelectualitatea europeana,
aflatad atunci in plina efervescentd structuralista, nu-1 receptase,
preferand vecindtatea textualistd a aceleiasi orientari pe care
Bahtin o refuzase. Si suntem astazi in situatia, doar aparent
ciudata, de a vedea ca scrierile esteticianului rus sunt, la aproape
un secol dupa aparitia lor, prea putin datate, fie si numai pentru
faptul ca aproape toate conceptele pe care le-a avansat — printre
care, bundoara, polifonia romanului sau cronotopul — au intrat in
dictionarul de uz comun al criticii si al teoriei literare. Vom
revedea, sumar, unul dintre acestea.

Conform lui Bahtin, cronotopul este important fiindca ,,el
exprima caracterul indisolubil al spatiului si timpului (timpul ca
a patra dimensiune a spatiului)”, fiind astfel inteles ,,ca o
categorie a formei si continutului in literatura” si avand, ,,0
importanta esentiala pentru genuri’ (subl. aut. — n.n.),
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subintelegand, aici, romanul. ,,Se poate afirma deschis — mai
precizeaza Bahtin — ca genul si variantele lui sunt determinate
de cronotop”, asa cum $i ,,imaginea omului in literatura |[...]
este intotdeauna esentialmente cronotopicd”. In intelegerea
noastra, insa, definitia mai sus reprodusd apare vadit reductiva:
este vizatd, in parte, doar evolutia, oarecum in functie de epoci,
a preeminentei unui anume specific al romanului si apoi,
oarecum in dependentd, conditia personajului ca element de
structurare imprescriptibila a intregului camp textual. Mai exact,
pentru Bahtin, realul spatio-temporal — asa cum este el constituit
prin multiplele determinari ale concretului locului si ale
momentului, determinate istoric si sedimentate in aliniamente de
manifestare ale gandirii si mentalitatii, ale intelegerii si ale
nivelului de patrundere ale relatiei culturd-stiintd si ale
atitudinalului, ale stadiului de acumulare intelectuala si ale
capacitdtii de deschidere catre inovatie, iar Insiruirea poate
continua — este vizibil sau adecvat doar unor pisoade
,obiectivate” ale romanului, cum ar fi ,forma” (tipul) si
wcontinutul”  (dezvoltat pe suportul personajului). Dar,
marturisind preluarea conceptului din matematica prin filiera
teoriei lui Einstein, esteticianul ocoleste tocmai secventa
separatoare a ideilor acestuia, anume relativitatea, de unde si
posibilitatea variatiei. Ne explicdim astfel faptul ca, astazi,
acoperirea semantica a conceptului de cronotop se afla in vadita
extensie, departe de echivalentele stabilite de Bahtin, cu o
oarecare ezitare chiar in cazul teoriei imaginarului unde se
considera ca flexibilitatea conceptuald raspunde mai bine la
gesticulatia elasticd si imprevizibila a textului: Jean Burgos (vz.
Imaginar si creatie, 1998) si J.-J. Wunenburger (vz. volumul
mentionat), desi acordd atentia cuvenitd importantei prezentei
spatiului si timpului In creatia literara, nu apeleaza la conceptul
in cauza. Nu la fel se intampld in cazul criticii literare, mai
frecvent confruntatd cu structuri cronotopice, uneori socante,
ocolind registratura logicii, a firescului, asa cum le avanseaza
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ramurile SF sau fantasy, uneori supraalimentate cu supranatural
si fantastic, Incifrand straturi neconventionale cu tenta simbolica,
metaforica, parabolicd ori alegoricd. Dar orice specificitate
formala sau intentie finalizatoare ar afirma un text, un ,,impuls”
fictional va fi prezent de fiecare datd, fiindca nici minimalismul
sau alta preocupare de translare a principiului fotografiei in
literatura nu are loc in absenta ,absolutd” a capacitatii
imaginante cu functia ei de captare a imaginii in semnificatie
verbala. Ca atare, consideram c@ nu inconsistenta teoreticd a
conceptului explica rezervata utilizare a sa in zona teoriilor
generalizatoare, cum este si teoria imaginarului, ci, mai degraba,
faptul ca circulatia sa a fost si Incd mai este sustinuta de orientari
cu infuzie sociologicd (Tzvetan Todorov, de pilda). In acelasi
timp, sd nu uitdm nici faptul cd accesul intarziat si partial la
scrierile lui Bahtin a fost insotit de impresia de datare a lor (desi
nu vedem posibild, ca sa dam un exemplu, o relectura critica a
romanelor autorului Fratilor Karamazov fara parcurgerea
intinsului studiu bahtian Problemele poeticii lui Dostoievski).

De altfel, dincolo de limitele destul de severe impuse
conceptului de cronotop la initierea sa, acesta s-a redefinit prin
uz. Inteles, astizi, ca inerentd determinare spatio-temporala care
atinge tot ceea ce a existat, exista si va exista intr-un univers el
insusi consumator de spatiu si timp, cronotopul este privit, ca si
la Bahtin, drept o inconturnabild categorie, ,,variabila” in sensul
in care constanta nu exclude diversitatea. Redefinibil atat in
stare obiectiva, cat si subiectiva, cronotopul este conditie a
creatiei, deci si a literaturii, a fictionalului structurat. Pornind de
aici, observam ca — fie si 1n situatia in care s-a cautat ,,extragerea”
din loc si timp a operei (ca in cazul avangardei), pe temeiul unui
principiu in cele din urma el insusi datat —, chiar triada de baza a
literaturii, autor/operd/cititor, este acoperitd cronotopic. Prin
biografie si autobiografie, dacd acestea nu sunt in exces
desfasurate fictional, autorul este marcat de epoca, de vibratiile
pe multiplele planuri ale acesteia, ca si de inductiile locului unde
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traieste. In context, corespondenta cronotopului cu datele din
concret este mai intensd, biografia putand fi consideratd ca
forma obiectivatd a realului spatio-temporal, exceptie facand
eventualele relativizari in relatia cu opera, precum si calitatea
mai mult informationala a biograficului autorului preluata in
reconstructie de catre lector. In situatia operei, constatim
prezenta unui cronotop obiectiv minimal, racordat la exterioritate
prin faptul ca, dintru Inceput, constructul contine determinarea
alcatuirii sale ca obiect concret, dar si unul evidentiat in propria-i
structurda, sustinut si de talentul, intuitia sau premeditarea
autorului pe parcursul elaborarii ei ,,fizice”. Acest cronotop
general, primar, care primeste, ca ,,imagine” a unui fragment de
lume, conditiondrile locului si timpului proprii respectivului
decupaj, dezvolta simultan o retea interna de unitdti cronotopice
care Incadreazd personajele, situatiile, evenimentele, conditiile,
trairile, sentimentele, desfasurari ale mnezicului sau reveriei si
visului, decorul, chiar obiectele, respectiv tot ceea ce se afla pe
diagrama dinamica a relatarii, instituind ceea ce am putea numi un
cronotop-fagure. in sfarsit, cititorul, la randul siu determinat
printr-un definibil cronotop, niciodata identic cu cele precedente
(intotdeauna vor exista detalii), ,,consuma” compozitul operei
prin trdire $i simtire, in majoritatea cazurilor constient de
varietatea cronotopica oferita, pe care o poate accepta sau refuza,
prelucra sau concentra, reconstruind de fapt fictiunea.

*

Din acest caleidoscop, care este detaliabil in multifatetarea
sa, retinem pentru demersul nostru, ca exercitiu de cronotopologie
literara, unele deambulari ale cronotopului Bibliotecii aflat in
miscdrile textuale ale catorva opere literare, canonice sau
necanonice, de pe meridiane diferite. Biblioteca poate fi, atunci,
ca prezenta in operd, cand personaj central, cand unul secundar,
cand doar un obiect care centreaza interesul unor personaje.
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Este, la rdndul ei, un cronotop-fagure, datoritd complexelor
determindri spatio-temporale Insumate, avand istorie, de la
alcatuire pana la distrugere, deci inscrisa in durata, isi dezvaluie
specificitatea constantd in timp, este securizata in locuri anume
destinate, functioneazad intr-o organicitate continuuu in miscare
st este alcatuita din unitdti, cartile, si acestea stratificate conform
dimensiunilor lor cronotopice. Ca obiect, biblioteca este un
depozit si o arhiva, dar ajunge usor la starea de instrument si,
astfel, devine provocatoare de efect: un efect care se manifesta
pe planuri si directii imprevizibile de cele mai multe ori si mereu
alternativ atat dinspre obiectiv spre virtual, cat si invers. Ea
poate intra, instrumental, deci prin folosintd, in tangentd cu
adevarul si, deopotriva, cu falsul, cu binele si raul, detine puteri
cunoscute $i necunoscute, este parte a actiunii, de fiecare data ca
provocare a omului, a fiintei, Tmprumutind cate ceva din
principiile simbolului si, prin aceasta, strajuind intelesurile, dar
mereu oferindu-se si ca imagine, sigilindu-si dinamica spatiului
si a timpului In reverberatii ale sensului care vizeaza fiintialul.
Intr-o precizare cu adresa doar la spatiu, Jean Burgos afirma ci
acesta este explicit ,,orientat spre un sens care se cautd pe el
insusi [si] ne invita, dimpotriva, sa vedem aici campul de
investigare a posibilelor si, prin urmare, sa il exploram in functie
de explozia si de conjunctia virtualitatilor, intotdeauna susceptibile
de a da nastere unei realitati noi”. lar din unghiul filosofiei,
biblioteca ni se dezviluie ca directie preconturata a textelor ce o
au ca obiect, ,,un tip specific — cum noteaza J.-J. Wunenburger — de
legatura intre sensibil §i text, care permite [...] tocmai o mai
buna intelegere a naturii si statutului a ceea ce difera de ea,
adica sensibilul imediat, ca mod de prezenta a fiintei si
inteligibilul, in calitate de continut al unei gandiri speculative
pure”. Acesta este, de altfel, nexul cauzal care edifica prezenta
bibliotecii in operd, ,noua realitate” in care este prelucrata
imaginea si pe-trecerea ei prin timp in semnificatie. Ca prezenta
reald, biblioteca isi afirma aparentele, iar ca fapt virtual se ofera
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ca raspuns la Intrebdri care nu-i apartin si tinde spre starea
normativd a permanentei de sens: € si 0 constrangere care ne
spune ca, in absenta sensului, orice imagine e doar o simpla
reprezentare.

In incheierea acestui volum, lisim deschisd problematica
bibliotecii la intalnirea cu istoria previzionard. Considerand ca,
pe de o parte, biblioteca insoteste istoria si, intr-o anumitd
forma, o si contine, iar, pe de alta parte, cd istoria este suport
pentru explicarea viitorului, poate ca aceasta din urma ar putea
sa ne spuna ceva despre destinul celei dintai, dintr-o perspectiva
dominatd tehnologic si oferind concepte precum postistoria si
postumanismul.
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