POEZIA LUI LUCIAN BLAGA
SUB ZODIA MISTERULUI

STUDIU INTRODUCTIV

Preliminarii

Modernitatea e un concept estetic ce legitimeaza corespondenta dintre
opera de artd si epocd, legitura stransa, subtild, diafana, dintre creatia
artistica si mediul social care o genereaza. Miza modernismului e, inainte de
orice, autenticitatea, consonanta dintre trdire si operd, dintre textul literar si
emotia esteticd. Evident, elementul novator reprezintd principiul
fundamental al modernismului, chiar daca raportarea lui la traditie trebuie
mereu reanalizatd, deoarece modernismul se exprima pe sine in termeni de
opozitie fatad de o traditie anchilozanta, stagnantd. Modernismul este, asadar
o expresie edificatoare a unui anumit radicalism de expresie si de continut,
el ingloband in sfera sa orientari literare diverse, precum simbolismul,
expresionismul, imagismul etc. In literatura romani, postularea moder-
nismului, efectuata de E. Lovinescu, in Istoria literaturii romane
contemporane, are ca punct de plecare revalorizarea factorului temporal,
care ,intervine cu o actiune, a carei fortd creste in decursul istoriei”.
Corectand critic teoria maioresciana a ,,formelor fara fond”, Lovinescu
valorificd un concept al lui Gabriel Tarde din domeniul sociologiei,
considerand ca legea imitatiei actioneaza si in spatiul culturalului, formele
imitate gasindu-si, mai devreme sau mai tarziu, o asimilare creatoare intr-un
anume context cultural-artistic. Aceasta este, in nuce, cunoscuta teorie a
sincronismului, prin care Lovinescu intelege faptul ca toate manifestarile de
cultura ale unei epoci se dezvoltd organic din perspectiva unui ,,spirit al
veacului”, sunt modelate de o tendinta sincrona ce confera trasaturi similare
unor opere, autori, teme ori procedee din spatii culturale diferite,
sincronismul legitimand astfel ,actiunea uniformizantd a timpului in
elaboratiile spiritului omenesc” si exprimand o tendintd unificatoare si
integratoare, centripetd, si nu centrifugd, tendinta ce face ca manifestarile
artistice, literare, culturale, in genere, ale unei perioade sa fie consonante:
»dincronismul inseamnd, dupd cum am spus, actiunea uniformizatoare a
timpului asupra vietii sociale si culturale a diferitelor popoare intre dansele



printr-o interdependentd materialda si morald. Exista, cu alte cuvinte, un
spirit al veacului sau ceea ce numea Tacit un saeculum, adica o totalitate de
conditii configuratoare a vietii omenirii.” $i Lovinescu exemplifica:
Lwopiritul evului mediu, de pilda, se manifestd sub doud forme: credinta
religioasd care-i determind intreaga activitate sufleteasca (literatura, arta,
filosofia etc.) si provoaca in domeniul politic cruciadele, adica expansiunea
occidentului spre orient, iar, pe de altd parte, In domeniul social, forma
specifica a feudalitatii, de origine germanica sau nu, in orice caz expresie a
individualismului social, dupd cum stilul ogival este o expresie a
misticismului.” Lovinescu opereazda 1insa o distinctie ferma intre
,modernismul teoretic”, postulat si practicat de el insusi in paginile revistei
wdburdtorul” sub forma unei ,bunadvointi principiale fatda de toate
fenomenele de diferentiere literard”, si ,modernismul de avangarda si
experimental” al unor reviste avangardiste de atitudine radicald, precum
»Punct”, | Integral”, ,,Contimporanul”, ,unu” etc. Ideea fundamentald pe
care o intretine teoria sincronismului a lui Lovinescu e aceea ca, din cauza
modalitdtilor evoluate de comunicare, cultura unui popor se dezvoltd prin
imitatie si adaptare, intr-o relatie de confluentd cu aceea a altor popoare.
Opunandu-se constructiv teoriei maioresciene a ,formelor fara fond”,
Lovinescu considera ca, in dezvoltarea unei culturi, tendinta de sincronizare
cu spiritul timpului este predominantd in raport cu ideea specificului
national.

Modernismul romanesc este, astfel, rezultatul unei sinteze intre
experientd (traditie) si experiment (noutate). ,,Experienta” are, dupa cum
observa Al. Paleologu, multiple acceptiuni, de la ,,rutina mestesugareasca”,
la ,,experienta traitd, dar traitd reflectat, constient, premeditat”. A doua
acceptiune a ,,experientei” a condus, in perioada interbelica, la literatura
autenticitatii, in diverse variante, de la ,trairismul” lui Mircea Eliade la
,substantialismul” lui Camil Petrescu. Experienta inseamna, aici, nu numai
simpla ,,felie de viatd” naturalistd, asumarea nemediatd a realului, ci, mai
curand, asimilarea acestuia pasionanta si lucida. Al. Paleologu disociaza, de
asemenea, intre experientd si experiment, considerand, in acest sens, ca
»experienta are o acceptie materiala, pe cand «experimentul» are una
formala”. In ceea ce priveste experimentul, acesta se impune intr-un
moment de crizd a expresiei, experienta si experimentul distingadndu-se prin
»pasivismul” sau ,,activismul” lor (,,Fiind materiala, experienta nu inoveaza,
pe cand experimentul, fiind formal, e prin esenta inovator si presupune un
punct de vedere a priori”). Datorita aspectului si demersului sdu innoitor,
experimentul are tendinta de a-si anexa o anumita metoda, o cale de urmat,
consolidandu-si in acelasi timp structura prin nuantari conceptuale: ,,Cu atat
mai mult experimentul, venind, cum spuneam, la un moment de crizd a
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expresiei, ca o tentativa de a o depasi, sau (ceea ce in fond nu e altceva) de a
0 accentua, are nevoie de explicatii si teoretizari legate Intr-un fel de
mutatiile mai particulare sau mai generale, mai obscure sau mai vadite,
survenite din diverse cauze in sensibilitatea si mentalitatea epocii si
determinand criza de expresie.” (Al Paleologu). In acelasi timp,
experimentului 11 pot fi aduse unele critici: acesta are o fundamentare
preponderent teoreticd sau teoretizantd, el nefiind un ,,produs finit”, ci o
incercare, un exercitiu, o ebosd si un fenomen tranzitoriu. In acelasi timp,
experimentul are un caracter demonstrativ si socant, el propunandu-si in
mod deliberat sa desacralizeze, sa demonteze inertiile sau poncifele,
aducand un suflu nou, primenind climatul estetic si conferind dimensiuni
inedite si conotatii revelatorii unor tehnici artistice prestabilite. Toate aceste
particularitati sunt determinate de mentalitatea si reactiile publicului, cum
precizeaza Al. Paleologu: ,,Reactia publicului este un factor constitutiv al
experimentului ca atare, efectul de soc, eventual chiar de scandal pe care-l
produce reprezentand una din functiile lui esentiale. Efect, se intelege, nu
scop, socul scuturd cliseele gustului, 1i clatind idolii si, deconcertand
receptivitatea sclerozatd de stereotipiile «culturale», o revirginizeazd mai
mult sau mai putin, ficand-o aptd sa primeascd (sau s respingd, dar nu
mecanic) mai curand sau mai tarziu noua modalitate de expresie. Asa au
fost, dupa multa ceartd, asimilate incetul cu incetul de public si pana la urma
consacrate cele mai stralucite experimente din ultima sutd de ani, pictura
impresionista §i suprarealismul.” E clar cd experimentul 1si aroga, in
general, o alurd iconoclasta, tendinta sa fiind aceea de a rasturna ierarhiile
prestabilite, de a impune o noud ordine si de a curata terenul ,,de toti
saprofiii academici inchistati in jurul capodoperelor, restaurandu-le pe
acestea 1n aria lor spirituald originard”. Se poate observa ca intre traditie si
inovatie, intre ,,experientd” si ,,experiment” existd multiple interferente,
confluente si intercondifiondri. Modernismul romanesc nu poate fi inteles
fara aportul traditiei, dupd cum traditia insasi poartd, fara indoiala, in mod
paradoxal, in chiar launtrul ei cel mai adanc, germenele propriei negari:
modernismul.

Metamorfozele universului poetic

Poezie a elanului vitalist proiectat la dimensiune cosmica si a
identificdrii eului cu elementaritatea, In primele volume, lirica lui Blaga
cunoaste o evolutie marcatd de dilemele ,tristetii metafizice” ale omului
problematic, instrdinat de ,tainele” arhetipale ale universului si aspirdnd
spre regasirea unui echilibru originar, sub semnul unui ,,mit al reintegrarii”
intr-un spatiu ideal al mitologiei romanesti. Dramaturgia blagiana (Zamolxe,
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1921, Tulburarea apelor, 1923, Mesterul Manole, 1927, Cruciada copiilor,
1930, Avram lancu, 1934) e caracteristica pentru dominanta expresionista
din scrisul lui Blaga. Scriitorul valorifica aici elementaritatea existentiald in
conjunctie cu aspiratia spre absolut. Miticul si istoricul se ntrepatrund,
absolutul si contingentul se conciliazd. Opera filosofica a lui Blaga e foarte
vasta, fiind structuratd in patru trilogii (a cunoasterii, a culturii, a valorilor si
cosmologicd) ce formeazd un sistem organic in care reflectia purd este
alimentatd in adanc de aromele ,,gandirii mistice”. De altfel, poezia si
filosofia sunt consubstantiale la Blaga, fiorul liric si interogatiile asupra
existentei se intretaie, in timp ce meditatia filosofica se impune prin bogatia
metaforica si vibratia lirismului subiacent sau manifest. Sistemul filosofic al
lui Blaga este axat pe problematica cunoasterii si pe cea a filosofiei culturii.
Nucleul temei cunoasterii este asezat sub zodia misterului, element care
confera specificitate existentei umane; in viziunea lui Blaga, omul este o
faptura care traieste scufundatd pe jumatate in lumea reald, pe jumatate in
orizontul misterului. Prin arta, religie si filosofie, omul aspira spre revelarea
misterului, insd ,,cenzura transcendentd” instaurata de Marele Anonim
(Divinitatea) impiedica sau limiteaza cunoasterea esentei existentiale, astfel
incat, prin dogma, omul trebuie si accepte misterul ca atare. In conceptia lui
Lucian Blaga exista doua tipuri de cunoastere: cunoasterea paradisiacd, de
tip logic, rational, care tinde sd reducd misterul prin conceptualizare, si
cunoasterea luciferica, al carei scop nu este lamurirea misterului, ci
potentarea lui. In domeniul filosofiei culturii, Blaga valorizeazi conceptul
de stil, perceput ca un ansamblu de particularitati determinate de factori
inconstienti, abisali si influentate de un anumit orizont spatial si temporal.
Specificul culturii romanesti, in aceasta viziune, e conferit de ,,spatiul
mioritic”, un orizont spatial definit prin plai (alternanta vale/deal). Acest
spagiu mioritic e evocat si sintetizat de doina, specie literara care exprima
reveria nostalgica a unui suflet care suie si coboard, ,,pe un plan ondulat
nedefinit”. In domeniul filosofiei stilului, Blaga sustine ca existd doua tipuri
reprezentative de metafore: metafora plasticizantd, prin care se reda
concretete faptului artistic, fard a i1 se imbogati continutul, si metafora
revelatorie, care cauta sia reveleze un mister esential, revelator pentru
continutul faptului. Opera lui Lucian Blaga e intregita de cateva volume de
aforisme (Pietre pentru templul meu, Elanul insulei, Discobolul) si eseuri
(Isvoade, Aspecte antropologice, Fiinfa istorica, Incercari filosofice).
Memorialistica blagiand e reprezentata de Hronicul si cantecul varstelor
(1965) si de un roman autobiografic, publicat de asemenea postum.

Poezia Eu nu strivesc corola de minuni ale lumii, cu care se deschide
volumul de debut al lui Blaga, Poemele luminii, ofera o prima imagine,
esentializata, a viziunii sale, asa cum se va dezvolta aceasta in Intreaga



opera. Ecuatia fundamentala eu/ univers apare ,ca o dubla relatic de
integrare, a subiectivitatii fragmentare in marele Tot confratern, si a lumii
intr-o interioritate permeabild la cele mai ascutite miscari ale substantei si
energiei originare.” (Ion Pop). In fata universului perceput ca o ,,corola de
minuni”’, poetul este purtator al unei ,Jlumini” selenare, insinuante, care
favorizeaza identificarea empatica, senzitiva cu lumea, opusa in mod radical
»luminii altora” - simbol al constiintei interogative, ce isi propune sa
epuizeze tainele. Intre ipoteza eului integrat si a celui instriinat de realitatile
originare, Blaga edifici o biografie exemplard, parte a unui mit poetic
coerent articulat. Acest mit e sustinut, spune Ion Pop, de configurarea, in
versurile sale, a unui spatiu arhetipal, a unei ,,geografii mitologice”, cu
radacini profunde in imaginarul universal. Poemele luminii (1919)
reprezintd etapa dionisiacd a acestei viziuni, in care, mobilizat de ,,avanturi
nemaipomenite”, in armonie cu ritmurile unei naturi aurorale, eul liric
exprima, intr-o gesticulatie hiperbolica, vointa de cuprindere, de contopire si
asimilare a universului, 1intr-o aspiratic de depasire a limitelor
individualitatii. Entitate irationald, rezervor al unor trdiri paroxistice,
»stragnicul suflet” al poetului imprima cosmosului propria sa dinamica sau
se lasa invadat, in momentele de calm meditativ, de miscare secreta,
nocturna, misterioasa a naturii. Grefata pe fiinta poetului, lumea indeamna
la reverii in care viata si moartea se intrepatrund, provocand iesirea din sine
si obligand la o confruntare de energii sublimate prin vers. Eliberat de
constrangerile clasice, discursul liric ¢ modelat de fluxul trdirii, chiar daca
ritmul poetic capata o turnura aforistica intr-un aliaj intre nivelul reflexiv si
cel imagistic al poeziei. In Pagii profetului (1921) e configurat un ,,cosmos
generic”’, plasat sub semnul zeului Pan, zeu al naturii in germinare, in
tablouri de intensd densitate plastica. Lumea este, acum, o noud Arcadie —
spatiu al germinarii somnolente si al euforiei insinuante, In mijlocul unei
naturi solare. ,,Batran si orb”, Pan comunicd cu exteriorul prin simturile
elementare, se lasa adapat ,,de stropii calzi de roua”, pipaie cu voluptate
mugurii si ,,nasturii moi de 14n3” ai mieilor. In acest spatiu cvasiedenic,
pamantul intreg e ,,numai lan de grau si cantec de lacuste”, fiinta se
abandoneaza ritmurilor firii ,,fard dorinti, fara mustrari, fara cainti; numai
trup si numai lut”. Ciclul poetic Moartea lui Pan anunta insa incheierea
acestei varste edenice si inaugurarea alteia, dominata de ,tristetea
metafizica”. Trdirea intensd, nemediatd a realului e inlocuitd de aspiratia
nelinistitd spre un ,,dincolo” spiritual abia descifrabil in semnele concretului.
Odatda cu ,,umbra de culoarea lunii a lui Crist” intrd In scend omul
problematic, umbrit de constiinta individuatiei si exclus din paradisul
mundan initial. Orbirii, trairii directe, comunicarii senzoriale desavarsite ii
urmeaza acum privirea dubitativa si distantatd fatd de lucruri, expresie a
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»gandului” perturbator, a excesului interogativ, a rationalitatii. De acum
inainte, mai ales in volumele In marea trecere (1924) si Lauda somnului
(1929), poezia lui Blaga devine lamentatie pe tema Instrdindrii §i a rupturii
de Intregul cosmic si reamintire elegiacd a unui spatiu ideal, in care ,,nimic
nu vrea sa fie altfel decat este”, avand drept prototip satul arhaic romanesc
,situat In centrul lumii” s§i in ,,zariste cosmica”. Din perspectiva eului
problematic, cuvantul evoca un ,,paradis in destramare”, minat de o ,,boala
fara nume”, amenintat de pribusire si de moarte. In aceste poeme forte
obscure tulburd ordinea primard a cosmosului, peisajul devine halucinant,
iar fapturile par cuprinse de o stranie fascinatie a adancului, a nepatrunsului,
a misterului mitic: ,,Patrunse de duh / fetele-si lungesc ceara / si nimeni nu
mai cautd vindecare” sau ,,pretutindeni e o tristete. E o negare. E un sfarsit”.
Sentimentul unei culpe nestiute devine cu atat mai covarsitor cu cat poetul,
,ucigas de taine”, presimte ca sursa acestei rupturi se afla in propriul univers
interior: ,,vietii nu i-am ramas dator niciun gand / dar i-am ramas dator viata
toata.”

Imaginea unei lumi pastrate in tiparele sale stravechi reprezintd pentru
poet o continud ,mustrare” §i un indemn, totodatd, al intoarcerii langa
nsufletul satului”, ,in cercul aceleiasi vetre”. Blaga reactualizeaza
expresionist tema traditionald a ,dezradacinarii”, frecventa in poezia
transilvana (St. O. losif, Goga), conferindu-i, 1nsa, accente metafizice,
pentru ca instrainarea depaseste realitatea conditionata istoric, impunandu-se
ca motiv al unei meditatii cu implicatii ontologice ample. Poezia de dragoste
a lui Blaga e in chip natural grava. Formele ei esentiale de manifestare sunt
imnul si elegia, lauda si lamentatia, provocatd de pierderea iubirii,
echivalentd cu instrainarea de absolut, sau regasirea ei tarzie, cand sufletul e
coplesit de tristetea marii treceri. Chiar atunci cand nu e propriu-zis
elegiaca, poezia eroticd a lui Blaga se distinge prin reflexe patetice,
proiectate pe un fond melancolic, caci la Blaga melancolia e un dat
structural, ca si capacitatea de a contempla misterul fiintarii, pe fundalul
unei stari difuze de neliniste si tristete, care formeaza, in fond, substanta
lamentatiei, alaturi de sentimentul solitudinii cosmice, al necomunicarii cu
fondul vital absolut al universului. In aceasta consta tristetea metafizica” a
lui Blaga, concretizatd in motivul ,,bolii” sau al ,,ranii”.

Reprezentari revelatoare ale sinelui poetic
Lucian Blaga a cautat, in multe poeme, sd se redea pe sine, sa se
regaseasca 1n oglinda poemului, sd-si defineascd relieful existential sau

statura artisticd. Poet cu o pregnantd constiintd artistica, Blaga a simtit
nevoia sd redea in propriul text chipul sdu autentic, modul sau intim de a fi

10



si de a simti liric adevarat. Se poate observa ca poemele care au rolul si
functionalitatea unor ,,autoportrete” lirice mizeaza, in primul rand, pe
timbrul subiectiv al personalitdtii, pe ecoul afectivitatii, pe reflexele
identitare inconfundabile ce se regasesc in relieful sugestiv al sinelui. Pe de
alta parte, se poate remarca faptul cd poetul resimte, ca pe un ultragiu,
imposibilitatea reprezentarii unui contur autentic al propriei viziuni lirice, al
propriului portret interior, prin intermediul cuvantului, instrument poetic si
gnoseologic ce 1si dezvaluie, de cele mai multe ori, tinuta rationalizanta si
rigoarea analiticd, in detrimentul registrelor intuitive si afective ale
reprezentarii.

Un prim autoportret liric, implicit i semnificativ, din perspectiva unei
viziuni gnoseologice si poetice particulare, se contureaza in poezia Eu nu
strivesc corola de minuni a lumii, aparuta pentru prima oara in ziarul
,Glasul Bucovinei”, nr. 3/ 16 ianuarie 1919, si inclusa apoi in volumul
Poemele luminii, din acelasi an. Poezia poate fi comentatd prin prisma
valorii sale strict estetice, dar si din unghiul valorii sale de ars poetica,
poetul incorporand in versurile sale o intreaga conceptie despre lume, despre
artd, despre rolul si finalitatile cunoasterii poetice in contrast cu
mecanismele cunoasterii rationale. Blaga 1si marturiseste aderenta la o
cunoastere intuitiva, poetica, de tip luciferic, o cunoastere ce imbratiseaza
empatic adancurile existentei, fard a le demonta mecanismele prin
intermediul rationalitatii. Lumina poetica, pentru care opteazd Blaga, este
cea care ,asigurd, dimpotriva, coexistenta diversului in Unu, estompand
granitele despartitoare dintre fapturi si lucruri, potentand astfel sentimentul
participarii la misterul existential” (Ion Pop). Prin aceastd poezie
programatica, Blaga se declard un poet al regimului nocturn al imaginarului
si al cunoagterii, un poet ce prefera lumina difuza, protectoare a lunii,
limpezimii rationale a solaritatii. Poezia se remarca printr-o coerenta
deosebita, conferitd de constructia bipolara, pe doud axe ale semnificatiilor,
in functie de cele doua planuri ale cunoasterii, reprezentate simbolic si
antitetic de ,,Jlumina mea” si ,,Jumina altora”. In totalitatea reprezentarilor
sale ideatice, poezia Eu nu strivesc corola de minuni a lumii reda imaginea
unui eu poetic problematizant si stihial, interogativ, ce concepe cunoasterea
misterelor lumii ca 0 comuniune empatica intre constiinta intuitiva si tainele
universului.

O alta poezie revelatoare pentru aceasta tentatie a reprezentarii de sine
este Dayi-mi un trup voi, munyilor. Poezia sta, asa cum s-a observat, sub
semnul trdirii dionisiace si al freneziei simturilor. Poetul nu-si propune, cum
sugereaza din primele versuri, sd consacre un cult propriului trup, vazut sub
semnul efemerului, al trecerii ireversibile. ,,Lutul slab” al trupului 1i apare
neincapator pentru sufletul sau mobilizat de energii nestavilite si de trairi
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orgiastice. Se stabileste aici o antinomie evidentd, trupul si sufletul fiind
entitati ce nu stau in conjunctie, ci se afld intr-o opozitie ireconciliabila, caci
trupul e prea fragil, neincapator, marginit si de o inacceptabila subrezenie,
stand sub semnul precaritatii, in timp ce sufletul are tendinta de a se elibera
de orice constrangere, de a se manifesta liber, Intr-o multitudine de senzatii,
experiente si trairi (,,Numai pe tine te, am trecatorul meu trup,/ si totusi/
flori albe si rosii, eu nu-ti pun pe frunte si-n plete,/ caci lutul tau slab/ mi-e
prea stramt pentru stragnicul suflet/ ce-l1 port./ Dati-mi un trup/ voi,
muntilor,/ marilor,/ dati-mi alt trup sd-mi descarc nebunia/ in plin!/
Pamantule larg, fii trunchiul meu,/ fii pieptul acestei ndprasnice inimi,/
prefa-te-n lacasul furtunilor, cari ma strivesc,/ fii amfora eului meu
indaratnic”). Poetul apeleaza aici la modalitatile hiperbolei, iar senzatia de
dezmarginire a propriului suflet este indusd de o cadentd de imagini
grandioase, de dimensiuni gigantice, dar si de raportarea la cosmos, la
infinitul spatiilor galactice ori la ,,bietii sori” pe care eul lipsit de margini al
poetului, de o vitalitate nemasurata, extrema, ii zdrobeste. Ideea poetica se
reveleaza astfel sub imperiul trairii intense a lumii prin senzatii si afecte,
prin intermediul iesirii din trup sau din timpul si spatiul comun. Sufletul
este reprezentat aici ca o entitate a orgolioasei nevoi de i-limitare a fiintei
umane, de descatusare de legi, principii sau conventii si de revelare a unei
esente adanci, ce ne aduce in preajma demiurgului (,,Prin cosmos/ auzi-s-ar
atuncea maretii mei pasi/ si-as apare navalnic si liber/ cum sunt,/ pamantule
sfant.// Cand as uri,/ as zdrobi cu picioarele mele de stincd/ bieti sori/
calatori/ si poate-as zambi”). Ultimul vers aduce, dupa atata zbucium si
aspiratie ndvalnicd spre nelimitare trupeascd, senzatia neputintei, a
resemnarii si datului: ,,Dar numai pe tine te am, trecatorul meu trup.” E, in
acest final, dincolo de orice indoiald, constatarea unei limitari ce nu poate fi
inteleasa sau depasita, a unei contingente ce trebuie perceputa ca atare.
Inclus in volumul Lauda somnului din 1929, poemul Biografie este
semnificativ, la randul lui, pentru tentatia definirii de sine, a reprezentarii
egografice, a propriului portret interior. Poemul a cunoscut mai multe
variante. Cea mai veche s-a intitulat Biografia mea pentru un prieten si a
fost publicatd in revista ,,Gandirea” in 1925. Poetul e incercat si aici de
ispita autodefinirii prin poezie, de propriul autoportret interior, care nu
cauta sa redea datele fapturii exterioare, ci, mai cu seama, pe cele
imponderabile, ale fiintei ascunse in Invaluiri de taind si vis. Biografie
debuteaza cu o circumscriere a spatiului existentei si a Intrebarii infiorate cu
privire la propria obarsie. Lumea e, pentru Blaga, cantare, vraja si mister, e
taind orfica si vis. De altfel, in lirica blagiana eul si lumea sunt, cum scrie
Ion Pop, ,,doi poli intre care promite sa se desfasoare spatiul unei perpetue
tensiuni, al unei necontenite tendinte de apropiere, pana la identificare, doi
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poli dintre care cel mai amenintat (dar si mai amenintator) este Intdiul — caci
daca lumea este datd de la inceput ca un ansamblu deplin constituit i supus
unei ordini superioare, nu acelasi lucru se poate spune despre subiectul
uman osciland intre posibilitati de optiune contradictorii, de naturda a-i
limpezi sau tulbura imaginea despre univers.” Discursul liric confesiv
exprima lumea ca pe o cantare, pentru ca geometria ei e armonioasa, in timp
ce eul se afld in cautarea misterului originar, ,,vrdjit”, ,implinit” de
frumusetile nespuse sau de ordinea secreta din alcatuirea fragila a lucrurilor:
,unde si cand m-am ivit in lumind, nu stiu,/ din umbra ma ispitesc singur sa
cred/ ca lumea e o cantare./ Strain zambind, vrajit suind,/ In mijlocul ei
ma-mplinesc cu mirare./ Cateodatd spun vorbe cari nu ma cuprind,/
cateodata iubesc lucruri cari nu-mi raspund./ De vanturi si ispravi visate Tmi
sunt ochii plini,/ de umblat umblu ca fiecare:/ cand vinovat pe coperisele
iadului,/ cand fara pacat pe muntele cu crini.”

Existenta poetului nu se petrece doar in regimul diurn al imaginarului,
in spatiul unei solaritati desavarsite. Ea se consuma in ,,cercul aceleiasi
vetre”, intr-un loc mitic, atemporal, In care vazutul si nevazutul comunica,
in care cei vii fac ,,schimb de taine” cu stramosii, iar poetul traieste din plin
extazul cantecului, ascultind cu evlavie ,,povestile singelui” din vremuri
arhetipale. O astfel de existenta e similara cu o risipire 1n spatiul nemarginit,
cu o contopire cu originaritatea, cu ticerea esentiald a obarsiilor (,,Inchis in
cercul aceleiasi vetre/ fac schimb de taine cu stramosii,/ norodul spalat de
ape subt pietre./ Seara se-ntdmpla mulcom s-ascult/ in mine cum se tot
revarsd/ povestile sangelui uitat de mult./ Binecuvant painea si luna./ Ziua
traiesc imprastiat cu furtuna.”) Motivul cantecului are accente noi in finalul
poeziei. Pentru Blaga, cantecul este ,,0 prelungire, in lumea creatului, a
tacerii originare, in sensul cd In el se regdsesc echilibrul si armonia ce
caracterizau starea purei virtualitdti pre-verbale, si nu numai atat: prin
cantec, conditia cuvantului, de nume al fragmentului instrdinat, este depasita
in Totul imnic, asa cum «corola de minuni a lumii» reprezintd un ansamblu
rotund care trdieste prin parfile sale reunite.” Autenticitatea confesiunii
travestite in vers rezultd din intruparea fapturii poetului in valentele
incantatorii ale ,,cantecului”, un cantec capabil sd cuprinda maretia si
profunzimea universului, dar si ,,marea trecere”, un cantec stins, aproape de
tdcere, cu timbru agonic, un cantec melancolic si inefabil, cu acorduri
esentiale: ,,Cu cuvinte stinse Tn gurd/ am cantat i mai cant marea trecere,/
somnul lumii, ingerii de ceard./ De pe-un umar pe altul/ tdcand mi trec
steaua ca o povard.” Biografie interioard, transcriind esentele sufletului
blagian, poemul are rezonantele unei confesiuni eliberate de conventii, In
care se regdsesc trairile cele mai adanci ale eului.
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Si  poemul Autoportret este elocvent in privinta vocatiei
autocontemplarii, a privirii in abisul textului ca intr-o oglindd ce iti
furnizeazd o marturie netrucatd a propriului sine. Primul vers are valoare
axiomatica: ,,Lucian Blaga e mut ca o lebada.” Versurile care urmeaza sunt
o problematizare lirica, metaforica a acestei asertiuni initiale. Patria poetului
e virtualitatea pura a tacerii, din a carei marmura netulburatd de umbra
vreunui gand poetul isi va dura statuile inefabile ale versurilor. Poetica
blagiana este una a latentelor care nu se consuma in act, a tacerii, a absentei
si a puritdtii tainelor originare. Cautarea misterelor, a rddacinilor ontice ale
eului, regasirea temeiurilor fiintei — sunt toposuri suficient de clare in
aceasta arta poetica patrunsa de neintelesuri, mistere si taceri. Poetul traieste
nu in lumea profana, a experientei empirice, ci intr-un spatiu al ancestralului
si mitului, al sublimitatii si tainei: ,,In patria sa/ zapada fapturii tine loc de
cuvant./ Sufletul lui e in cautare,/ In mutd, seculara cautare,/ de totdeauna,/
si pand la cele din urma hotare./ El cautd apa din care bea curcubeul./ El
cauta apa,/ din care curcubeul/ isi bea frumusetea si nefiinta.” Poezie
revelatorie pentru poetica si poietica lui Blaga, Autoportret dezvaluie chipul
interior al autorului Poemelor luminii, reveland adancuri sufletesti si
temeiuri metafizice. Dupa cum s-a putut observa, exista, in opera lui Lucian
Blaga, poeme ce au rolul si functionalitatea esteticd a unor autoportrete
lirice, impunandu-se prin capacitatea lor de a absorbi reprezentari ale sinelui
liric de o extrema relevanta. Aceste poeme se remarca, inainte de toate, prin
vibratia afectiva, prin plasticitatea imaginilor si forta metaforelor care le
structureaza in profunzime.

Ipostaze ale cuvantului si ale tacerii

In viziunea poetului din Lancram cuvéntul este o formd de comunicare
devalorizatd, ce mizeazd pe ostentatie, avand, asadar, o valoare limitatd in
tentativa de a descifra misterele universului, de a exprima o realitate ultima,
esentiala, inanalizabila. Daca, in reprezentarile sale sonore si rationalizante,
cuvantul deformeaza intelesul intim, autentic al lucrurilor, ticerea este
modalitatea ce ar putea transcrie esenta realului, depdsind criza comunicarii
umane. In studiul sau Chipuri tgcute ale vegniciei in lirica lui Blaga,
V. Fanache trece in revistd principalele configurari conceptuale ale unei
,poetici a tacerii”, legata de ,,expresionismul tacut” si in rasparul unei arte
mimetice, lipsitd de detenta vizionard. Noul stil pe care il teoretizeaza Blaga
produce o mutatie de la accesoriu la esential, ,,de la concret la abstract, de la
imediat la transcendent, de la dat la probleme, de la cuvant la tacere”.
Legata de postulatul misterului ca dominantda esentiala a liricii blagiene,
poetica tdcerii se asociazd umbrei, nuantei, somnului. Tacerea este, cum
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precizeazd V. Fanache, ,,similard increatului i mortii, e taind si mai presus
de toate se reveleaza ca mister. Misterul este conceptul metafora care sta la
temeiul filosofiei si esteticii lui Blaga. In poezie echivalentul misterului este
tacerea. Misterul si, impreuna cu el, tacerea reprezintd «metafora vie» a
operei blagiene, in toate compartimentele sale, filosofie, teatru, poezie.”
Repudiind cuvantul, ca modalitate rafionalizanta ineficienta in descifrarea
misterelor existentiale, Blaga cauta sa releve reperele eterne ale universului,
»chipurile vesniciei” ce nu pot fi surprinse decat fragmentar de catre verb.
Pe de alta parte, Ion Pop expune, la randul sdu, acest echilibru intre rostit si
nerostit, intre cuvant si tacere: ,,Omul blagian instrdinat, aflat numai in
posesia «cuvantului» singur, se va simti intr-o situatie de doud ori precara,
in raport cu cele doua mari repere, al inca-nerostitului si al deplin rostitului.
Caci cuvantul 1i va aparea in egald masura ca o tradare a fondului indivizibil
al tacerii originare §i ca incapacitate de a accede la totalitate. De aici, fie
refuzul vorbirii, afisarea ostentativd a mastii mute, fie aspiratia dificil de
realizat de a intra in posesia cuvantului in stare sa invinga timpul si limitele
muririi [...].”

Dialogul fiintei umane cu divinitatea este sugerat in poezia Psalm, ce
figureaza cu claritate si fortd de sugestie aceastd temad privilegiata a liricii
blagiene, intemeiata pe un sentiment metafizic al existentei. Poetul traseaza
o genealogie a sentimentului religios, in care se impletesc bucuria,
increderea 1n forta divind din anii copildriei si tristetea ce insoteste
congtiinta degradarii lumii, a declinului universal si a parasirii sensurilor
sacralitatii.

Solitudinea eului are drept corolar inaccesibilitatea fiintei divine,
reprezentata in ipostaza de deus absconditus, divinitate care, dupa ce a creat
universul printr-un act demiurgic, se retrage intr-un loc nestiut, de unde nu mai
raspunde clamarilor creaturilor sale. Semnificatia acestei claustrari a
dumnezeirii intr-un cer ,,incuiat” i este strdind poetului, la fel ca in atitudinile
lirice argheziene din Psalmi. Lipsa dialogului dintre eu si Divinitate, neputinta
unei credinte autentice, absenta posibilitatii descifrarii semnelor lumii conduc la
un sentiment de tristete metafizicd, de traire agonicd intr-un spatiu dezagregant,
caracterizat de disolutia semnificatiilor sacrale: ,,O durere totdeauna mi-a fost
singuratatea ta ascunsd,/ Dumnezeule, dar ce era sa fac?/ Cand eram copil ma
jucam cu tine/ si-n Inchipuire te desficeam cum desfaci o jucarie./ Apoi,
salbaticia mi-a crescut,/ cantdrile mi-au pierit,/ i fard sd-mi fi fost vreodata
aproape/ te-am pierdut pentru totdeauna/ in tarana, in foc, in vazduh si pe ape./
Intre rasaritul de soare si-apusul de soare/ sunt numai tina si rand./ In cer te-ai
inchis ca-ntr-un cosciug./ O, de n-ai fi mai inrudit cu moartea/ decat cu viata,/
mi-ai vorbi, de-acolo unde esti,/ din padmant ori din poveste mi-ai vorbi.”
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Dumnezeu e, in conceptia poetului, ,,neclintitd identitate”, puritate
desavarsita ce nu se reveleaza oamenilor, ce nu asteaptd nimic, isi intarzie
hierofania, se ascunde necontenit privirii celor nelnsemnati, creati din tarana
(,.In spinii de-aci arati-te, Doamne,/ si stiu ce astepti de la mine./ Sa prind
din vazduh sulita veninoasd/ din adanc azvarlita de altul sa te rdneasca sub
aripi?/ Ori nu doresti nimic?/ Esti muta, neclintitd identitate/ (rotunjit in sine
a este a)./ Nu ceri nimic. Nici macar rugaciunea mea.”) Interogatiile poetului
se transformd, in finalul poeziei, in tristeti, noaptea cuprinde lumea si
propriul suflet, o noapte apocalipticd, de cosmar §i cenusa, in care glasul
psalmistului e cuprins de rezonante ale disperarii, ale agoniei, ale lipsei de
speranta: ,,lata stelele intrd in lume/ deodata cu intrebatoarele mele tristeti:/
latd e noapte fara ferestre-n afari./ Dumnezeule, de-acum ce ma fac?/ In
mijlocul tdu ma dezbrac. Ma dezbrac de trup/ ca de-o haina pe care-o lasi in
drum.” ,,Dezbracarea” de trup are conotafiile unei renuntdri la propria
identitate si a unei comuniuni a eului cu Totalitatea universului, in
incercarea de a regasi temeiurile esentiale ale fiintei. Poezia Paradis in
destramare a aparut in volumul Lauda somnului din 1929. Tema poeziei ¢ a
destramarii starii paradisiace, fiind preluata din capitolul Facerea (Geneza):
,»o1 1zgonind pe Adam, l-a asezat in preajma raiului celui din Eden si a pus
heruvimi si sabie de flacara valvaitoare, sa pazeasca drumul spre pomul
vietii.”

in Paradis in destramare, motivul fundamental e aspiratia la o
existenta ideala, fundamentalda pentru categoria fiintarii. Pierderea
sentimentului apartenentei la cosmic capata, in aceasta poezie, dimensiunile
marii treceri, fiorul mortii preludnd proportii apocaliptice, ca si pierderea
credintei: portarul Paradisului fine Tn mana un cotor de spada fara flacari si,
desi nu lupta cu nimeni, se simte invins, n timp ce arhanghelii arda fara
indemn cu pluguri de lemn si se pling de greutatea aripilor, metafora
semnificand zborul in jos, caderea, disolufia, extinctia iremediabila.
Porumbelul Sfantului Duh trece printre norii vecini, stingand cu pliscul cele
din urma lumini, fiind sugeratd dimensiunea apocalipticd a pierderii
echilibrului fiintei, pentru ca in credinta biblicd porumbelul are rol
mantuitor, genezic. Imaginea zguduitoare a destrdmarii Paradisului atinge
apogeul in ultimele sapte versuri ale poeziei, metafora finald sugerand fiorul
mortii, accentuat si de sintagma: ,,Vai mie, vai {ie.” Poezia inchide in ea o
metaford thanatica, moartea spiritului si moartea trupului, In consonantd cu
viziunea sugestiva, dramatica a destramarii Paradisului.

Poezia Paradis in destramare releva imaginea unei rupturi ontologice
si gnoseologice, oglindita de o degradare treptata a sacrului, de o transferare
a sa in spatiul profanului. Marin Mincu subliniazd ideea unei destramari
progresive a fiintei, vorbind de o ,,decadere a ei in trepte descendente, ce se
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pot urmari in gradatia descendenta a simbolurilor poeziei: portarul inaripat,
serafimii, arhanghelii, porumbelul, ingeri goi, paianjeni, tarana, trup.” De la
imaginile ce sugereazd inaltarea, zborul, nevoia de ascensiune in ordine
spirituala, poetul trece la imaginile declinului, ale degradarii sau la cele ale
stingerii inexorabile: ,,Portarul inaripat mai tine intins/ un cotor de spada
fara de flacari./ Nu se lupta cu nimeni,/ dar se simte invins./ Pretutindeni pe
pajisti si pe ogor/ serafimi cu parul nins/ inseteazd dupa adevar,/ dar apele
din fantani/ refuza galetile lor./ Arand fara indemn/ cu pluguri de lemn,/
arhanghelii se plang/ de greutatea aripelor./ Trece printre sori vecini/
porumbelul sfantului duh,/ cu pliscul stinge cele din urma lumini.” In
aceastd poezie se conjugd, intr-o lecturd bachelardiana, imaginarul teluric
(pajisti, ogor) si cel acvatic — imputinat — (,,apele din fantani”), sugerandu-se
ideea de sterilitate, de ariditate. E configurata, cu alte cuvinte, o geografie a
anti-mitului, a mitului ,,intors”, caruia ii corespunde, in plan individual, un
sentiment al dezrdadacinarii fiintei si al declinului ontologic, produs pe
fondul retragerii divinului in sfere inaccesibile. Poezia este astfel o alegorie
a conditiei omului modern, a timpului modern, un timp al rupturii si
negatiei, al regresiunii $i necesitatii sterpe, in care alienarea fiintei e din ce
in ce mai pronuntatd, cum scriec lon Pop: ,«Paradisul in destramare»
inseamna acum si destramarea fapturii umane alienate, tulburate profund de
patima cautarii «adevarurilor», a raspunsurilor care intarzie sa vina.” Ultima
parte a poeziei se remarca printr-o accentuare a tonalitatii tragice si elegiace
ce insoteste sentimentul degradarii ontologice si al fragilitatii conditiei
umane. Paradisul destramat are consistenta teluricului, spiritualitatea capata
ponderea taranii, ,,apa vie” 1si pierde forta miraculoasd (,,Noaptea Ingerii
goi/ zgribulind se culcd in fan:/ vai mie, vai tie,/ paianjeni multi au umplut
apa vie,/ odatd vor putrezi si ingerii sub glie,/ tirana va seca povestile/ din
trupul trist.” Din perspectiva prozodiei, poezia e scrisd in vers liber, cu o
modulatie ritmicd variatd si cu o muzicalitate elegiaca, transpunand un ton
de litanie ce exprima sentimentul dominant de instrainare i agonie lentd a
fiintei intr-un rai cazut.

Reprezentari lirice ale erosului

In mitologia poetici blagiana, lumina e un topos privilegiat, in jurul
caruia se grupeaza celelalte constelatii tematice. Lumina intemeietoare,
lumina ce reveleaza adevarurile lumii si ale fiintei, lumina iubirii, care
instaureaza in regimul fiintdrii miracolul comuniunii §i al armoniei — toate
aceste semnificatii ale temei luminii se regasesc de-a lungul Intregii creatii
blagiene, in diverse modulari si modelari. De altfel, lumina, cuvantul,
tacerea sunt ingemanate intr-o unitate simbolica orfica, o unitate coerenta si
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tensionatd, pe care o remarca, intre altii, Nicolae Balota: ,,Sete de lumina —
fugd de lumina, sete de tacere, aspiratie la cuvant, tendinte ambivalente
constituie mareele, fluxul si refluxul acestui univers poetic [...]. Acest tiram
este un continent al sensibilitatii, al sufletescului, al spatiului psihic. Blaga e
poetul animei in vesnica framéantare, intr-un continuu efort de autorevelare
si autodepasire. Desigur, nu intelegem prin anima doar domeniul trairilor
subiective ale poetului, ci acela al unor experiente depasind aceasta
subiectivitate. Lucian Blaga nu este poetul unor aventuri existentiale, ci al
unor experiente esentiale.”

Poezia Oda simplissimei flori face parte dintre versurile ultimei
perioade a creatiei lui Lucian Blaga si a apdrut postum, in anul 1962.
Aceasta ultima etapd creatoare relevd o atenuare a spaimelor legate de
sentimentul trecerii, de demonia timpului sau de degradarea valorilor sacre
ale satului, depozitar al orizontului mitic romanesc. Blaga ilustreaza aici o
atitudine de senindtate, de echilibru sufletesc, prin integrarea intr-un univers
bucolic, al germinarii si risipirii. Nu se mai percep acum, cu atat de
pronuntatd acuitate, sentimentul dezmadrginirii, exaltdrile senzoriale din
poeziile anterioare sau sentimentul unui univers degradat, transformat
intr-un ,,paradis in destramare”. Blaga celebreazd acum instinctul vital,
capacitatea de germinatiune si de perpetuare a universului, aderand la o
poetica a spatiului terestru si lasdnd in umbra nelinistea metafizica ori fiorul
cunoasterii misterelor ultime ale universului. Reasumarea spatiului bucolic,
marcat de prezenta fapturilor umile si de bucuriile simple ale vietii, poate fi
apropiata de lirica argheziana din Carticica de seard, in care se regaseste o
atitudine liricd similard. Blaga celebreaza papadia, in care vede, in ciuda
umilitatii structurale a florii, un simbol al intregului spectru floral, dar si un
subtil calendar al scurgerii timpului (,,Papadie, ecumenica floare,/ dupa a ta
aurie ardoare/ — pe nescrisele file —/ anul isi hotariste fericitele zile”). In cea
de a doua strofd a poeziei, autorul inchipuie rostul florii de papddie in
momentul definitoriu al rodirii, al germinatiei. Inflorirea si asfintirea sunt
momentele definitorii ale florii, pe care perceptia comund o dedicd
banalitatii. Blaga purcede insd la o transfigurare a cotidianului, ridicand
floarea de papddie la rangul unei flori a carei noblete nu reiese atat din
frumusete, din somptuozitatea culorilor si a formelor, ci, mai curand, din
curajul risipirii $1 din daruirea germinatiei: ,,de un pean te-nvrednicesti/ tu,
neluatd In seamad, floare de rand./ Samantd sa faci pe pamant/ e tot ce
doresti. Alt gand nu porti./ Dar infloresti si asfintesti/ alcatuind o aureold de
sfant.” Universul circumscris liric de Blaga este aici unul al ardorilor calme
si al limpezimii, al nemarginirii domoale si al elogiului instinctului vital, cel
care consacra lumea in datele sale esentiale, impriméandu-i sens si ordine. in
acest univers inchis, protector si campestru, poetul vede in papadie o
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garantie a continuitatii vietii, a perpetudrii coerentei vitale a firii. Adresarea
poetica e directa, stilul poeziei se caracterizeaza printr-o libertate gracila a
exprimarii, printr-o anume familiaritate a dialogului cu floarea, accentuata si
de utilizarea versului liber, eliberat de constrangeri prozodice.

Revelatoare pentru ipostaza orficd a poetului din Lancram si pentru
setea sa de esentialitate, de care vorbea Nicolae Balota, este poezia Lumina,
construitd din trei secvente lirice distincte. Prima si ultima strofa au forma
unui monolog adresat iubitei, strofele a doua si a treia contureaza un
sugestiv tablou cosmogonic, in timp ce strofa a patra e alcatuitd dintr-o
interogatie retorica (,,Dar unde-a pierit orbitoarea/ lumina de-atunci — cine
stie”?). Blaga confera erosului un sens cosmogonic, de Intemeiere a lumii,
de configurare a cosmosului, iar lumina e in conjunctie cu iubirea, sunt doua
entitati ce conduc la crearea armoniei celeste, o armonie in care se regaseste
viforul de stari afective atat de caracteristice sferei umanului. Lumina
primordiala e, de fapt, sinonima cu atractia iubirii, e cea care leaga lucrurile
la un loc, le conferd coerenta ontologicd si expresivitate: ,,Lumina ce-o
simt/ navalindu-mi in piept cand te vad/ oare nu e un strop din lumina/
creatd in ziua dintdi,/ din lumina aceea-nsetatd adanc de viata?// Nimicul
zacea-n agonie,/ cand singur plutea-n intuneric si dat-a/ un semn
Nepatrunsul: «Sa fie lumina!»// O mare si-un vifor nebun de lumina/ facutu-
s-a-n clipd:/ o sete era de pacate, de doruri, de-avanturi, de patimi,/ o sete de
lume si soare.” Voluptatea luminii si a iubirii intemeietoare are analogii cu
proiectiile cosmice ale erosului din creatia eminesciand. De la tabloul
cosmogonic, poetul revine la individualizarea eternului feminin, asezat in
conjunctie cu forta luminii si a iubirii de a plasticiza frumusetea (,,Lumina
ce-o simt navalindu-mi/ in piept cand te vad — minunato,/ e poate ultimul
strop/ din lumina creatd in ziua dintdi”’). Sentimentul erosului are sensuri
orfice: lumina, ca si poezia, e intemeiere, structurare a unor lumi posibile,
regasire a ordinii primordiale, a armoniei arhetipale a fiintei.

Din parul tau e o poezie de dragoste, in care se regasesc
disponibilitatile tematice si expresive ale liricii blagiene: infuzia de fior
metafizic, sugestivitatea unor simboluri si recurente tematice, versul eliberat
de constrangeri, ritmul interior ce traduce ritmul gandirii in grild metaforica
si simbolica. Parul iubitei, transformat intr-un val ce ascunde relieful lumii,
e comparat cu valul ,,mayei” din mitologia hindusa, in care Mircea Eliade
vedea ,.iluzia cosmica, suportatd (mai rau: valorizatd) de catre om atata timp
cat el este orbit de nestiintd”. Prima parte a poeziei lui Blaga e, asadar,
preponderent metafizicd, autorul reveland, prin mijloace poetice, o partitura
metafizica: ,,Intelepciunea unui mag mi-a povestit odati/ de-un vil, prin
care nu putem strabate cu privirea,/ Painjenis, ce-ascunde pretutindeni firea,/
de nu vedem nimic din ce-i aievea.” Cea de a doua parte are un caracter
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predominant metaforic, trecindu-se de la ideatie liricd la particularitatea
sentimentului iubirii, ce are darul de a transfigura liniile realitatii, de a
preface in taind lucrurile cele mai umile, de a preschimba 1n vraja afectiva
necuprinsul universului (,,Si-acum, cand tu-mi ineci obrajii, ochii/ in parul
tau,/ eu ametit de valurile-1 negre si bogate,/ visez/ ca valul, ce preface in
mister/ tot largul lumii e urzit/ din parul tau —/ si strig,/ si strig,/ si-ntdia oara
simt/ intreaga vrajd, ce-a cuprins-o magul in povestea lui.” Sentimentul
1ubirii, privit din perspectiva iluziei si a misterului pe care 1l provoaca fiintei
indragostite, capdta aici rezonante afective nebanuite si conotatii metafizice.
Faptura iubitei e trasata din cateva detalii, ce amplifica vraja nedeterminarii
si pulsiunea afectiva indefinibild a versurilor. Versurile scurte, inegale, din
finalul poeziei ritmeaza sentimentele intr-un flux si reflux al trairii, sub
spectrul misterului iubirii.

O altda poezie reprezentativa pentru toposul iubirii este Cantecul
spicelor, din ultima perioada de creatie a lui Blaga, etapa ce impune o relatie
noud intre poet si univers, prin care eul liric cauta sa se integreze in ritmurile
naturii sub imperiul iubirii, o iubire rendscuta, redescoperita la varsta tarzie.
Regasindu-se in decorul unei naturi ce nu conteneste sa-si etaleze corola de
taine si minuni, Blaga dezviluie, in versurile din aceastd etapa a creatiei
sale, un sens familiar i, deopotriva, esential al lucrurilor si fiintelor ce sunt
insufletite de lumina iubirii. Definind universul poetic blagian al acestei
varste, Eugen Simion precizeaza ca ,,in spatiul acesta edenic de vraja
vegetald, unde pomii dau in floare si cerbii umbld melancolizati de iubire,
existd un pom interzis si fructul lui nu trebuie cunoscut. Iubirea ramane o
stare de ispitd, un adevar nerelevat [...]. In ciclurile Cantecul focului,
Corabii cu cenuga si in alte poezii, Blaga este un poet al transparentei.
Bucolica lui este luminoasa, spatiul in care sunt fixate reprezentarile
erosului e dominat de specii diafane, materia cunoaste un efort de purificare
si toate elementele participd la o mare simfonie albd. Putem vorbi de
serafismul lui Blaga, comparabil cu acela din proza si din poemele lui
Eminescu.” Céntecul spicelor poate fi vazut, pe de o parte ca un cantec al
iubirii Tmplinite ce-si cautd dezmarginirea, aspirand la valorile spiritualitatii,
intr-o realitate ce poartd in sine reverberatii si sensuri multiple. ITubirea nu
este privita, aici, doar in cheie senzoriald, ca spectacol al dezlanfuirii
simturilor, ci 1si transfera energiile intr-o metarealitate ce depaseste
pasionalitatea purd, capatand reflexe panteiste si rosturi esentiale. Poezia e
structuratd din perspectiva unui paralelism simbolic, intre un domeniu
vegetal (,,spicele”) si unul uman (,,fetele”). Cele doua entitati, apartinand
unor regnuri diferite, par, sub imperiul i1ubirii, sd exprime ceea ce este
dincolo de zare, dincolo de materialitatea grea ce le inlantuie, ele tind sa iasa
din cercul stramt al humei.
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Lumina lunii, enigmaticd, atinsd de haloul misterios al regimului
nocturn si idealul faurit de imaginatia fetelor, reprezintd mirajul nascut din
nemultumirea fatd de realitatea prezenta, din inaderenta la concretul banal,
la ceea ce este tipar prestabilit si forma din care a pierit orice har spiritual.
Atractia necunoscutului, a ceea ce nu se dezvaluie decat pe jumatate, este
aici implacabila, ea capatand si accente ale suferintei, nostalgiei, dorului:
»dpicele-n lanuri — de dor se-nfioard, de moarte,/ cand secera lunii pe bolta
apare,/ ca fetele cata, cu parul de aur,/ la zeul din zare.” Tristetea spicelor-
fete e provocata, asadar, de incompatibilitatea tragica dintre materialitate si
spiritualitate, de inconfortul afectiv reiesit din atractia spre departare si
deziluzia, neputinta atingerii idealului. Din jocul acesta, dominat de
melancolie, intre iluzie §i renuntare, intre departe si aproape rezulta
tensiunea liricd si dinamica imagistica a poeziei. Proiectia 1n ideal a fetelor
si tanjirea spicelor dupa vraja luminii selenare sunt avataruri ale dinamicii
tensiunii spre absolut si a deziluziei (,,O vorba-si trec spicele — fete-n
vapaie:/ secerea lunii ¢ numai lumind —/ cum ar putea sa ne taie/ pe la
genunchi, sd ne culce pe spate, in arderea vantului?// Aceasta-i tristetea cea
mare — a spicelor/ ca nu sunt taiate de luna,/ ca numai fierul pamantului/ li
s-a menit sa apuna.”) Poezia Cantecul spicelor e o partitura a melancoliei in
care tensiunea se resoarbe intr-o nostalgie a idealitatii. Versurile au o vraja
incantatorie, o puritate §i o transparentd ce conferd trairilor suavitate si
sugestie.

Poezia lui Blaga se defineste printr-o tensiune continud intre orgoliul
care cauta misterele lumii si umilinta abandonului de sine in fata realitatii, o
tensiune ce se rezolva prin modalititile spiritului poetic de a-si asimila
natura, istoria §i cultura, transpunand-o in expresie lirica, structuratd in
functie de o semnificatie nouda. Ca multi dintre poetii moderni, Blaga nu
pare a acorda la inceput vreo atentie formei, expresiei lirice. Treptat insa,
discursul sau liric e constrans la rigoare, limbajul se clarificd si se
simplificd, transformindu-se, in faza deplinei structurari, intr-un limbaj
neoexpresionist, limpede si esential, cu sunete clare si reprezentari de un
echilibru formal desavarsit. Poezia lui Lucian Blaga configureaza un cosmos
diafan s1 armonios, ce reflectd fiinta sa launtrica, grava si de o senindtate
exemplard, problematica alteori, asumandu-si o dimensiune a tragicului
revelator.

Tulian BOLDEA
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NOTA BIOBIBLIOGRAFICA

Lucian Blaga s-a nascut la 9 mai 1895, in satul Lancram (Sebes-Alba),
ce poartd-n nume ,sunetele lacrimei”. Copildria lui Blaga a stat, cum
marturiseste el insusi, ,,sub semnul unei fabuloase absente a cuvantului”,
poetul definindu-se ,,mut ca o lebada”, deoarece nu a vorbit pana la varsta
de patru ani. Face studii primare la Lancram si la Sebes (Alba), continuate la
Liceul ,,Andrei Saguna” din Brasov. Urmeaza Seminarul Teologic din Sibiu
(1914-1917), unde se inscrie pentru a evita inrolarea in armata austro-
ungard. Urmeaza cursurile Facultatii de Filosofie a Universitatii din Viena,
absolvite in 1920. Devine doctor in filosofie cu teza Cultura si cunoastere
(1920). In anul 1926 intrd in diplomatie, functionand ca atasat si consilier de
presa la Varsovia, Praga, Berna (1926-1936) si Viena (1936-1937),
subsecretar de stat In Ministerul de Externe (1937-1938) si ministru
plenipotentiar al Romaniei in Portugalia (1938-1939). In 1936 e ales
membru al Academiei Romane (discursul de receptie se intitula, nu
intamplator, Elogiul satului romanesc). Este profesor la catedra de filosofie
a culturii a Universitatii din Cluj, creatd special pentru el (1939-1948). Dupa
reforma invatamantului, e destituit, devenind cercetator la Institutul de
Istorie si Filosofie din Cluj (1949-1953) si la sectia de istorie literara si
folclor a Academiei, filiala Cluj (1953-1959). Dupa o lungd perioada de
tacere, In 1962 opera sa reintrd in circuitul public. Lucian Blaga a fost
membru fondator al revistei ,,Gandirea”, redactor la revistele ,,Cultura”,
,Patria”, ,,Banatul”, ,,Vointa”. In 1943 editeaza la Sibiu revista de filosofie
»Saeculum”. Debuteaza cu versuri in ziarul ,,Tribuna” din Arad (1910). Alte
colaborari: ,,Romanul”, ,,Gazeta Transilvaniei”, ,,Convorbiri literare”,
»Pagini literare”, ,,Luceafarul”, ,,Viata romaneasca”, ,,Cuvantul”, ,Revista
Fundatiilor regale”, ,,Steaua”, ,,Contemporanul”. Sustinut de Sextil
Puscariu, Blaga debuteaza cu volumul Poemele luminii (1919), dupa care
publici alte carti de poezii: Pasii profetului (1921), Tn marea trecere (1924),
Lauda somnului (1929), La cumpana apelor (1933), La curtile dorului
(1938), Nebanuitele trepte (1943). Versuri postume: ciclurile Varsta de fier,
Cantecul focului, Corabii de cenusad, Ce aude unicornul. Dramaturgia lui
Lucian Blaga valorifica mituri i legende sau evoca evenimente si figuri
istorice: Zamolxe (1921), Tulburarea apelor (1923), Mesterul Manole
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(1927), Cruciada copiilor (1930), Avram lancu (1934), Daria, Fapta si
Tnvierea (1925), Arca lui Noe (1944), Anton Pann (1965). Opera filosofica
este structuratd in patru trilogii — a cunoasterii, a culturii, a valorilor si
trilogia cosmologica: Filosofia stilului (1924), Cunoasterea luciferica
(1933), Spariul mioritic (1936), Geneza si sensul culturii (1937). Blaga a
publicat cateva culegeri de aforisme (Pietre pentru templul meu, 1919,
Ferestre colorate, 1926, Discobolul, 1945, Elanul insulei, postum, 1977) si
eseuri (Ferele unui veac, 1925, Daimonion, 1926, Eonul dogmatic, 1931,
Diferengialele divinei, 1940, Despre géndirea magica, 1941, Despre
congtiinza filosofica, 1947, Aspecte antropologice, 1948, Zari si etape,
postum, 1968, Isvoade, postum, 1972 s.a.). Extrem de relevante pentru
cunoasterea biografiei §i experientei creatoare sunt volumul cu caracter
autobiografic, Hronicul si cantecul varstelor, si romanul Luntrea lui Caron,
ambele publicate postum. Lucian Blaga a decedat la 6 mai 1961, in Cluj, si a
fost inmormantat in ziua sa de nastere, 9 mai, in cimitirul din Lancram.

I. B.
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