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NOT  ASUPRA EDI IEI

Teoria i practica literaturii la început de mileniu este 
un eseu independent, care se înscrie totu i în sfera tema-
tic  a volumului Discursuri ale noii  zici, de Maria-Ana 
Tupan, cu o Prefa  de Marin Cilea, ap rut la începutul 
acestui an la Editura Universit ii din Bucure ti. Autorii 
abordeaz  literatura din perspectiv  interdisciplinar , 
al turându-se astfel unei direc ii preponderente în studi-
ile literare actuale, care, ca i în epoca sincretic , de mare 
densitate cultural , a Atenei secolului al V-lea î.e.n., sau 
a Rena terii, vede în opera de art  un produs de sintez , 
al unor complexe negocieri între discursurile tuturor do-
meniilor spiritului. Modelul de simulare este constituit 
de tiin a dominant  a vremii, care- i asigur  prestigiul 
suprem gra ie unor descoperiri de natur  s  schimbe mo-
dul omului de raportare la univers i la semeni, precum 
i de reprezentare a propriei identit i. tiin ele naturii 

(evolu ionismul i ereditatea) au furnizat, de exemplu, 
tropii cognitivi ai secolului al XIX-lea (realism i natu-
ralism), psihologia a inspirat modernismul, în vreme ce 
postmodernismul, c ruia geniul lui Jorge Luis Borges 
i-a imprimat impulsul ini ial, a r sturnat labirintul din 
spa iul cvadridimensional, einsteinian, în timpul bifur-
c rilor, al st rilor relative i al multiversului Noii Fizici 
(cuantice). 



Studiul literar a devenit el însu i un gen complex, rea-
lizându-se, cel mai adesea, simultan în direc ii urmate an-
terior separat. Explica ia textului, care a înlocuit elaborata 
descriere a Noii Critici, antreneaz  elemente de epistemo-
logie, teorie i interpretare critic . 

Capitolele 1-3 analizeaz  paralelismul ce se poate sta-
bili între concepte ale  zicii cuantice i instrumentarul 
criticului i istoricului literar. Op iunile pentru o coal  
teoretic  (vezi Cap. 4. Dialoguri) sau revizuirile unor de-
 ni ii anterioare (de exemplu, a conceptului de literatur  

universal , în Cap. 5, sau a celui de gen literar, în Cap. 7) 
decurg din ramele epistemologice supraindividuale, impri-
mate teoreticianului de ceea ce romanticii numeau „spiri-
tul timpului”, iar  loso  i post-Foucault, „epistem ” (regim 
de cunoa tere i discurs institu ional). Capitolul 6 alc tu-
ie te, progresiv, o imago mundi, al c rei spa iu, timp, mod 
de existen  sau simbolizare sunt reconstituite prin apel la 
câteva universuri  ctive închise în c r i ale acestor ani.

Textele din capitolele 4 i 6 au ap rut, anteri-
or, în Revista Contemporanul. Ideea european . Cap. 3 
este varianta extins  a unei comunic ri prezentate la 
Conferin a ESSE 10 (Torino 2010), în cadrul Seminarului 
„Modernitatea timpurie i Noua Filologie”, iar Cap. 7 cu-
prinde dou  comunic ri prezentate la conferin e interna i-
onale g zduite de Universitatea din Bucure ti pe teme de 
actualitate: teoria genurilor i a identit ii, dominat  de 
fenomenul diasporei. 

Autorii mul umesc domnului informatician Radu Popa 
pentru asisten  în materie de programe pentru calculator.

M.-A. T.
M. C.



CAPITOLUL 1 
O NOU  FILOLOGIE?

Titlul acestui capitol introductiv ne-a fost sugerat 
de Bernard Cerquiglini, Rector, din 2007, al Agen iei 
Na ioanle de Francofonie, care, începând de la sfâr itul 
anilor 80’ i pân  la data public rii unei introduceri ast-
fel intitulate la volumul Nouvelle philologie et stratégies inter-
prétatives du texte médiéval (Frandsen 2005), s-a dedicat ela-
bor rii unui model teoretic bazat, în mod preponderent, pe 
contribu ia post-structurali tilor francezi (Barthes, Lacan, 
Derrida, Deleuze), dar i a noului istorism, lansat de ame-
ricanii Louis Montrose i Stephen Greenblatt i canalizat 
în albia generoas  a studiilor culturale, reu ind s  impun , 
în domeniul studiilor literare, conceptul i practica norma-
tiv  a „noii  lologii”. 

Discursul începutului de mileniu arat  deja tendin a 
schimb rii de paradigm , care, de obicei, înseamn  o reori-
entare radical . „Epoca cunoa terii” (The Age of Knowledge), 
cum sun  titlul unei sesiuni tiin i  ce organizate în aceas-
t  perioad  la Londra, este un termen care indic  un opti-
mism ren scut al elitelor intelectuale, atât din domeniul 
tiin i  c, cât i umanistic, în privin a poten ialului cogni-

tiv al speciei, dup  o îndelungat  epoc  de absolutizare a 
scepticismului nietzschean, care nu acord  conceptelor de-
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cât un statut metaforic.Teoria critic , a cadrelor episte-
mologice, dar i a aplica iilor web inteligente, a generat 
un câmp semantic tot mai extins al cuvântului „cunoa te-
re”: ingineria cunoa terii, leader mondial în cunoa tere, 
management-ul cunoa terii, promovarea cunoa terii în 
epoca digital , parteneriat sau asocia ie mondial  a cu-
noa terii, comunit i ale cunoa terii etc. Frecvent apare, 
dar, mai ales, se practic , sintagma „tehnologii de reco-
mandare”. Recomandarea temelor de cercetare ine cont 
de contextul social al utilizatorului, având, a adar, o pro-
nun at  orientare pragmatic . Organizatorii conferin e-
lor Societ ii Europene de Anglistic , de exemplu, par 
s  împ rt easc  opinia  losofului renascentist Francis 
Bacon, care, dup  secole de mitologie a vie ii contempla-
tive, prop v duite de Sântul Augustin i de Papa Grigore 
cel Mare, se întreba în eseul pe aceast  tem : Oare este 
cunoa terea vreodat  steril ? Cunoa terea operei de art , 
a a cum se pune acum în pagin  subiectul, trebuie s  
mijloceasc , atât în elegerea întregii problematici uma-
ne, cât i, cu un gest autore  exiv, genealogia obiectului 
estetic individual, natura i modul s u de existen , per-
cep ie i distribu ie, nu considerate în sine, îns , ci ca 
evenimente pe axa schimb rilor sau metamorfozelor ar-
tei, în general. Pozi ia pe axa timpului i m surarea im-
pulsului – cognitiv, retoric, intersubiectiv, etc – al operei 
de art  fac din demersul simultan istoric, teoretic i critic 
al comentatorului un fel de calcul al pozi iei ei într-un 
spa iu al fazelor… C ci textul analizat nu este privit ca 
o structur  autonom , capabil s  ofere r spunsuri lipsite 
de ambiguitate, la toate întreb rile criticului, ci o func ie 
cronotopic . Iat  un exemplu: Dumnnezeu s-a nscut în 
exil, roman de Vintil  Horia publicat în exil, în timpul 
„fazei postmoderne” a literaturii, prezentând parametri 
caracteristici, cum sunt deconstruc ia rela iei hegemoni-
ce dinre centru i margine, toposul coloniz rii în epoca 
postcolonial , textualizarea propriei experien e diaspori-
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ce etc. Nimic din ceea ce e omenesc nu-mi este str in, ast-
fel poate   rezumat  poetica hibrid  a artistului contem-
poran, ceea ce face necesar , din partea teoreticianului, 
o analog  deschidere maxim  a obiectivului  xat asupra 
obiectului de studiu.

Dac  postmodernismul a însemnat intensi  carea, 
pân  la ultimele consecin e, a criticii spiritului ra iona-
list al iluminismului, reprezentând, nu numai o post- ci 
i o contra-modernitate, asem n toare, prin relativism, 

scepticism i pluralism sau latitudinarism sexual i etic, 
fazei eteroclite, clar-obscure, a barocului sau a oric rui 
 nal de faz  cultural , începutul de mileniu a  rm  dou  

preocup ri dragi culturii de tip clasic: cunoa terea i edu-
ca ia, aceasta din urm  bene  ciind de o adev rat  indus-
trie pedagogic .

Tr im, în continuare, în epoca de  nit  de tiiin a 
favorit ,  zica: epoc  a complexit ii, a c rei teorie cen-
tral  a încetat s  mai sperie: teoria haosului. Aceasta 
deoarece „haosul” a fost resemantizat, desemnând acum 
„ordinea” sau, cel pu in, emergen a ei. Unde deconstruc-
ioni tii vedeau indeterminare, contemporanii substitu-

ie… determinism.
Mai trebuie spus i c  trecerile, în cultur , genereaz  

un palimpsest, cu vechile nara iuni înc  active sub stratul 
celor noi sau în curs de scriere, bruindu-le sau silindu-le 
pe acestea din urm  s  se auto-de  neac  prin raportare 
la cele anterioare. Trecerea nu este de tip falie sau rup-
tur  de  nitiv . În plus, corpusul teoretic al sfâr itului de 
secol mai genereaz  înc , dac  lu m în considera ie chiar 
i câmpul dinamic al publica iilor i reuniunilor tiin i-
 ce, exerci ii de aplica ie în sfera discursului i a pro-

gramelor curiculare ale studiilor literare. Este neccesar, 
pentru a merge mai departe, s  revezi parcursul pe care 
ai ajuns la r scruce.
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„Discursul asupra metodei” angajeaz  numeroase voci 
i impresionante energii în sfera public , ceea ce înseam-

n  c  exist  sentimentul unei schimb ri de paradigm . 
Cum lucrurile se petrec la marginea mi c rii turbionare 
ce urc  dinspre experimente i c ut ri individuale c tre 
ordinea institu ionalizat  i diseminat  prin programe 
academice a protocoalelor disciplinare, autorii i editorii 
unor astfel de volume se arat  precau i, prezentându- i 
contribu iile publicului ca pe ni te provizorii „introdu-
ceri”, de exemplu: Introduction aux méthodes des étu-
des littéraires, editat de Ilona Kovács, 2006, Introducing 
Criticism at the 21st Century, editat de Julian Wolfreys, 
2002, sau Introduction to Modern Literary Theory de 
Kristi Siegel, care chiar cere îng duin  pentru caracte-
rul reductiv i provizoriu al demersului s u.



1.1. VECHEA I NOUA FILOLOGIE

O tiin  precum  lologia, explic  Cerquiglini, „care 
combin  teoria cu practica, folose te concepte i no iuni 
care alc tuiesc o paradigm . Aceasta se bizuie, la modul 
implicit sau explicit, pe o teorie a literaturii ce poart  
amprenta timpului.” De aici, concluzia sa c   lologia se 
caracterizeaz  prin istoricitate i trebuie s  accepte o 
analiz  în acest sens. Imprumutat  din Thomas Kuhn 
i Michel Foucault, no iunea de „paradigm ” sau ram  

epistemologic  care guverneaz  modurile de structurare 
i reprezentare discursiv  ale unei faze culturale este, de 

obicei, evident  mai curând în apus decât în perioada de 
con  gurare progresiv . Prin „noua  lologie”, Cerquiglini 
în elege teoria critic  postmodern , acoperind cele dou  
faze îndeajuns de distincte, de altfel, poststructuralismul 
i noul istorism (Tupan 2006). Iat  o reprezentare a ce-

lor dou  coli de teorie critic  a textului printr-un tabel 
de opozi ii binare sau invariante (Cerquiglini 2005, 3), 
înso it de glosa autorului pe marginea celor dou  tipuri 
de în elegere i abordare a textului, pe care le i testeaz  
ulterior prin aplicarea comparativ  în analiza acelora i 
codexuri din perioada medieval . Schimbarea de metod  
produce o r sturnare surprinz toare a modului de per-
cep ie: poetica romantismului, care miti  c  geniul auto-
rului i caracterul unic i exemplar al operei, pare mai 
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dep rtat  de moduri de percep ie actuale decât codexul 
medieval, acea elaborat  crea ie colectiv  la care contri-
buiau glosatori, iluminatori i rubricatori i care valoriza 
mai curând materialitatea i geneza supra-individual  
a obiectului estetic sau tehnologia i propor iile disemi-
n rii sale. Este un citat lung, dar Cerquiglini reu e te o 
admirabil  sintez  a axiomelor teoriei critice lansate pe 
parcursul câtorva decenii: 

Paradigme I Paradigme II

Option 
critique

Autorité textuelle Partage textuel

Technologie Imprimerie Internet

Métaphore Arbre Réseau

Héros Auteur Scribe

Amour Unicité Variance

Objet Copie méprisée Réception positive

Texte comme Essence verbale
Matérialité du 
codex

Principe Décontextualisation Contextualisation

But Reconstruction Simulation

Méthode Interventionnisme Comparaison

Résultat Livre imprimé Hypertexte

Relations à:

1. Oralité
Écriture comme 
résidu

Dialectique Oral/
Écrit

2. Théorie 
médiévale de 
l’écriture

(Rien de spécial) « Surplus de sens »
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Le paradigme I (l’ancienne philologie)

À l’évidence, subsiste un solide, impressionnant et 
beau paradigme d’ancienne philologie. Discipline il-
lustre et vénérable: le désir de s’assurer d’un texte par 
l’établissement comparatif et la reconstruction de son 
original prend sa source dans la philologie alexandri-
ne. Et l’on peut suivre le progrès de méthodes jusqu’à 
nous, via les grammairiens latins et l’humanisme 
renaissant. Toutefois, le corps d’idées et de métho-
des dont les philologues contemporains ont hérité, et 
qu’ils mettent en œuvre traditionnellement, semble 
s’être constitué au début du 19ème siècle. Convergent 
alors trois phénomènes, de nature bien différente. Le 
progrès de l’imprimerie, qui atteint en  n la pratique 
industrielle de la reproduction à l’identique, incarnant 
l’idée de texte dans la page imprimée ne varietur. La 
naissance, ensuite, et le développement de la notion 
d’auteur, qui, à partir des années 1800, acquiert des 
droits, un patrimoine, et une autorité sur son œuvre 
(correction des épreuves, bon à tirer); l’auteur est bien 
celui qui autorise la reproduction. La scienti  cité, en-
 n, de la critique textuelle qui, au moment où la lin-

guistique devient une science, prend sa place au sein 
du savoir positif (Lachmann).

Un tel paradigme constitue la philologie, depuis 
près de deux siècles. Ses traits principaux se laissent 
apercevoir:

– l’option critique: l’autorité textuelle. Il y eut un 
bon texte, original conçu par l’auteur et contrôlé par 
lui.

– la technologie: l’imprimerie. Il s’agit de donner 
l’image moderne et dé  nitive (une page imprimée) de 
l’original textuel.

– la métaphore: l’arbre. Les manuscrits dont on 
dispose ne sont que des copies de copies. Il convi-
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ent de les classer, a  n de faire apparaître leur lien 
génétique, puis de les évaluer, en fonction de leur dis-
tance à l’original supposé. Pensée du 19ème siècle, 
arborescence verticale qui dispose les manuscrits 
comme des espèces darwiniennes ou des langues 
indo-européennes.

– le héros: l’auteur. Celui-ci a bel et bien existé; il 
avait le plus grand talent. Aucune faute en effet, dans 
les leçons du texte ou dans sa langue, ne peut lui être 
attribuée, aucune faiblesse (notion de lectio dif  cili-
or); les adultérations proviennent des copistes. Un gé-
nie trahi par une armée de nains, telle est bien l’idée 
romantique de l’auteur. Goût des ruines, idée de déca-
dence, culte de l’auteur surhumain: l’ancienne philo-
logie puise ses idées littéraires dans le Romantisme, – 
plus que dans le Moyen Age, notons-le, même quand 
elle édite des textes médiévaux…

– l’amour: celui de l’unicité. Ce paradigme porte 
au pinacle l’unicité sublime de la version originale. Il 
méprise, par suite, redoute et regrette la variance des 
manuscrits médiévaux, souffre de ces variantes qui, 
disait Joseph Bédier, « grouillent comme des vers ».

– l’objet d’exercice: une copie méprisée. L’ancien 
philologue, quand il se compare à ses collègues spéci-
alistes de littérature moderne, en ressent de la gêne, 
voire de la honte. Son objet est pauvre, dégradé; il in-
spire pour le moins de la mé  ance. D’où le vocabulai-
re de cette philologie: dommage, détérioration, faute, 
adultération. Notons ce dernier terme, qui s’associe 
naturellement à celui de famille de manuscrits. Le 
premier paradigme re  ète la pensée bourgeoise du 
19ème siècle: la faute d’un copiste se transmet d’une 
génération de manuscrit à l’autre, telle la syphilis (on 
parle de manuscrits « contaminés »). Copier est une 
déchéance.


