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,lragedia lui Friedrich Nietzsche este o monodrama: pe
ingusta scena a vietii sale, ea nu infatiseaza un alt personaj decat
pe el insusi.

Spectacolul cel mai extraordinar al spiritului, care fusese
oferit veacului nostru framantat, In declin, se termind fara
spectatori, fara nici un ecou, in fata bancilor goale.”

STEFAN ZWEIG



INTRODUCERE

Dedicam aceasta cercetare legaturii de mare profunzime pe care filosoful german Friedrich
Nietzsche a avut-o, pe plan spiritual, cu genialul compozitor, german si el, Richard Wagner. Aceasta
legdtura — unica in felul ei —, care i-a marcat profund pe cei doi creatori si a determinat aparitia
unor scrieri filosofico-muzicale de referinta atat pentru stiinta filosofiei cat si pentru arta muzicii, a
implicat puternic si o a treia persoand, pe sotia lui Richard Wagner, Cosima Wagner, nascutd Liszt.
Ea ajunge sa ocupe un loc central si Tn viata lui Nietzsche, 1n tripla ipostaza de sotie a prietenului, de
om de cultura si finete spirituala si, In final, de femeie pretuita si iubita ca nici o alta, ideal inaccesibil.
Am pastrat mereu in centrul atentiei figura poetului, filosofului si compozitorului Friedrich Nietzsche
pentru care muzica a existat atat ,,inainte” cat si ,,dupa” episodul Wagner. Este impresionanta legatura
celui care manuieste cuvantul cu atata forta, fermitate si convingere cu inefabila lume a sunetelor
celor mai profunde sentimente.

Tnainte de a Tncepe expunerea, desi cele trei ,,personaje” principale implicate in , poveste”,
sunt, cu sigurantd, bine cunoscute, consideram totusi necesar, sa oferim o concisa ,,fisa de dictionar”
menita a relmprospata memoria cititorului nostru. Obiectiv, dimensiunile prezentarii filosofului,
poetului si compozitorului Friedrich Nietzsche vor fi mai mari, caci lucrarea de fata urmareste pas cu
pas intreaga viata a creatorului pentru care muzica a fost, intotdeauna, un element vital.

Cercetatorii afirma cd, Tn sinteza istoriei culturii europene, filosoful german reprezinta ,,...
un teribil punct de interogatie pe drumul determinat de catre mostenirea antica si de doua milenii
de crestinism — pe care omul european se afld angajat pana in prezent”.! Semnaland si analizand
,decadenta” culturii vremurilor sale, Nietzsche Tncearca sa gaseasca o cale prin care omenirea sa se
salveze de la pieirea ,,iminenta” si aceasta solutie nu poate fi, in convingerile sale, decat o ,,cultura
naturala” care sa il remodeleze si sa 1l reformeze pe individ in Tntregul sau omenesc alcatuit din cele
douad jumatati corp/spirit. Pentru aceasta, viata trebuie traita intens, tensionat, plenar, ,,aici”, in aceasta
lume, si ,,acum”, adica in prezent. De la aceastd convingere pana la negarea credintei, a bisericii, a
crestinismului nu mai este decat un pas pe care Friedrich Nietzsche, fiu de pastor protestant, nu ezita
sa 1l faca ramanand apoi, consecvent, pe aceasta pozitie, pana la sfarsitul vietii. Cautand o modalitate
prin care Viata sa invinga Moartea, Nietzsche apeleaza la creatorii de exceptie, la genii care, capabili
sa potenteze la maximum trdirea, devin eterni si infrunta timpul. Urmatoarea verigd Tn lantul gandirii
lui Friedrich Nietzsche duce de la geniu la supra-om.

Antichitatea este o generoasa sursa de cunoastere si de inspiratie. Filosoful nu Tncearca Tnsa
o re-interpretare a trecutului din perspectiva contemporana, ci, dimpotriva, crede intr-o perceptie
mult mai profundd si mai completd a epocii contemporane in comparatie cu spiritualitatea antica
pe care o vede determinatd de dualitatea antinomica dintre apollinic (Apollo = ratiune, claritate,
lege si ordine, armonie senina...) si dionysiac (Dionyssos = revarsare sufleteascd fara de masura,
irational, confuz, liber Tn afara ordinii, fara de cenzura, in comunitate si Tnfratire cu natura, exaltare

! E. Fink, La philosophie de Nietzsche Paris,1965



ce se manifesta prin cantec si dans...). Alaturandu-se lui Schopenhauer, Nietzsche afirmd ca muzica
paseste Tnaintea sculpturii caci ea exprima o dimensiune mai adanca a sufletului, temporalitatea
fiind, pentru existentd, mai importanta decat spatialitatea.

Este momentul sa recunoastem cd, daca n calitate de filosof, Friedrich Nietzsche este foarte
cunoscut, Friedrich Nietzsche — compozitorul si teoreticianul artei sunetelor se afla inca intr-un
anonimat aproape total desi muzica este omniprezenta in miile de pagini de corespondentd ca si in
aproape toate scrierile sale. Problemele muzicii contemporane, estetica artei sunetelor alcdtuiesc o
permanentd baza pentru filosofia sa. Nu o data, Nietzsche s-a referit la faptul ca a renuntat la a fi
muzician pentru a deveni filosof dar cd muzica a ramas puternic implicata Tn intreaga lui existenta.

Comentatorii de astdzi — si nu numai ei — sunt tentati, in general, sa lege scrierile muzicale ale
lui Friedrich Nietzsche numai de stransele sale relatii cu compozitorul Richard Wagner. Preocuparile
muzicale ale lui Nietzsche sunt Tnsa mult anterioare Intalnirii cu Wagner (1868) iar muzica pe care
filosoful a scris-o este foarte departe de paginile Maestrului de la Bayreuth.

De la 9 ani, Friedrich Nietzsche a primit, in casa parinteasca, instructie muzicald. In scurt timp
devine un interpret destul de agil. Robert Schumann este compozitorul cel mai apropiat sufletului
sdu, iar Beethoven reprezintd o culme absolutd. In cercurile de prieteni, tAnirul era apreciat ca un
improvizator inspirat si sensibil. In compozitie a fost autodidact avand ca modele doar partiturile
maegstrilor. Foarte devreme insa a simtit nevoia sa se exprime prin sunete si... a inceput pur si simplu
sa scrie muzica. Lipsa studiului sistematic si-a pus puternic amprenta pe compozitiile sale care, atunci
cand nu este vorba de lieduri cu o structura fixa impusa de textul literar, sunt, ca forma, dezechilibrate,
imperfecte, nesigure... Compozitorul Nietzsche este condus catre muzica de nevoia imperioasa de a
exterioriza sentimente, stari si conflicte sufletesti puternice intr-o maniera — este de inteles — din ce in
ce mai... ,impresionista”. Cele mai reusite lucrdri sunt miniaturile lirice pentru pian. Nu a ezitat sd Tsi
Incerce puterile cu forme simfonice si vocal-simfonice mari. Dar, Tn aceste forme mari si pretentioase,
nestiinta si nesiguranta se fac si mai puternic simtite.

Pe lista opusurilor muzicale ale lui Friedrich Nietzsche figureaza cca. 80 de lucrari Incheiate
sau fragmente si schite. Amintim cateva titluri ce pot orienta cititorul — lieduri pentru voce si pian,
piese scurte pentru pian (Dans tigdnesc, Mars ungar, Luna deasupra Pustei, Dansuri poloneze),
melodrama pentru recitator si pian Inelusul rupt, poemul muzical pentru vioara si pian Noapte de
Crdciun, corul Kyrie, cvartetul de coarde cu acompaniament de pian Zile insorite de toamnd, apoi
Meditatia Manfred (pentru pian la patru maini), Sonoritdtile unei nopti de Crdciun cu procesiune,
dans taranesc si clopote (pentru pian la patru maini), Rugdciune pentru viatd (voce si pian), Imn vietii
(cor mixt si pian), Marea Sonatd (schita pentru pian)...

Muzica a jucat un rol imens in viata filosofului inca din primii ani ai copilariei. Doar muzica
a rezistat chiar si colapsului nervos din 1889. La peste un an de la declansarea groaznicei boli, in
luna martie a anului 1890, Nietzsche mai canta la pian, pe de rost, fragmente din sonate de Beethoven
si, cu putin timp Tnainte de moarte (1900), pierdut in nebunia lui, din tot ceea ce se intampla n jur
percepe doar muzica.

Am amintit deja numele compozitorului Richard Wagner in legatura directa cu cel al filosofului
Friedrich Nietzsche. Urmarea fireasca ne cere acum sa conturam — esentializat — si portretul acestui
muzician extraordinar, revolutionar al teatrului liric si autor al unor partituri nemuritoare, arhitect
al unei sdli cum nu exista alta, celebra Festspielhaus de pe colina orasului german Bayreuth, Tn
apropiere de Niirnberg.

Ca si Nietzsche, si tandrul Richard Wagner a fost silit sa opteze intre — In cazul sau — literatura
(dramaturgie) si muzica. Va reusi sa imbine in mod creator multiplele sale talente scriindu-si singur
libretele (poezie), punandu-si singur in scend lucrdrile (miscare, decor) si compunand o muzica plinad



de originalitate si forta expresiva, muzica prin care se indeparteaza de melodica minunata dar...
goald a operei italiene recreand, dupa modelul grec, ceea ce s-a numit Gesamtkunstwerk — opera
totald, in care sunetul, cuvantul, gestul si imaginea se completeaza, se potenteaza in mod creator Tntr-
un tot unitar indestructibil. Datoritd compozitorului Richard Wagner relatiile armonice se sparg si
se extind pana la limita atonalitatii, limbajul se transforma spectaculos, iar orchestra, pana la el doar
simplu acompaniator al vocilor, capata un rol major nu numai de sustindtor al incarcaturii afective
a sunetului dar si de comentator ce uneori infirma continutul replicilor rostite de catre cantareti,
dezvaluind celor initiati adevaruri ascunse.

Ca si Nietzsche, mai varstnicul Richard Wagner are un idol, pe acelasi Ludwig van Beethoven.
Ca si Nietzsche, mai varstnicul Richard Wagner viseaza la eroul puternic si pur, singurul in stare sa
salveze omenirea. Ca si Nietzsche, mai varstnicul Richard Wagner vede 1n antichitate — Tn teatrul
antic —solutia care, aplicata prezentului, asigura viitorul (teatrului liric). i tot ca si Nietzsche, cel care
adauga scrisului compozitia, si Richard Wagner adauga paginilor sale muzicale, studii substantiale pe
marginea numeroaselor probleme ale artei muzicii, in principal.

In demersurile sale, Richard Wagner a fost puternic ajutat si sustinut de citre cea de a doua sotie
a sa, Cosima (1837-1930), cea de a doua fiica nelegitima a cuplului Franz Liszt, pianist si compozitor
celebru si contesa Marie Catherine Sophie d’Agoult. Casatorita cu celebrul dirijor Hans von Biilow,
unul dintre cei mai sinceri si mai credinciosi admiratori si interpreti ai muzicii wagneriene, Cosima
— o femeie inteligenta, cititd, spirituala, cu 24 de ani mai tanara decat Wagner, — 1si va parasi sotul si
va alege sa trdiasca alaturi de compozitor a carui sotie legitima devine abia Tn 1870. Familia Wagner
va locui o perioada in Elvetia, in vila Tribschen de langa Lucerna — loc in care Nietzsche va fi un
oaspete drag si constant in prima parte a perioadei sale de profesorat la Basel (1869-1879) — si apoi la
Bayreuth, incepand cu 1872, unde, Tn acelasi an, la 22 mai, Maestrul pune piatra de temelie a teatrului
,»sau”. Aici, in 1876 se vor reprezenta, pentru prima oarda impreund, operele Aurul Rinului, Walkyria,
Siegfried si Amurgul zeilor care alcatuiesc tetralogia Inelul Nibelungilor.

Diferenta de varsta Intre Richard Wagner si Friedrich Nietzsche este de 31 de ani. In momentul
in care s-au cunoscut — noiembrie 1868 la Leipzig — Nietzsche era student la filosofie clasica, iar
Wagner deja un compozitor celebru si controversat, autor al operelor Rienzi (1842 Dresda), Olandezul
zburdtor (1843 Dresda), Tannhduser (1845 Dresda), Lohengrin (1850 Weimar), Tristan si Isolda (1865
Miinchen) si Maestrii cantdreti din Niirnberg (1868 Miinchen). Legdtura ce se stabileste intre cei
doi este cu totul speciald, neobisnuita si complexa. Sub o forma sau alta, Wagner si Nietzsche vor fi
legati unul de altul pana la sfarsitul vietii. Am desfdasurat cercetarea noastra asupra acestei legdturi,
folosind ca punct principal de reper o corespondenta sustinuta si bogata in care vor fi implicate multe
personaje, fiecare jucandu-si rolul in evolutia unei relatii cu adevarat extraordinare, pe care acest
volum T1si propune sd o desluseasca Intr-o alta abordare decat cele folosite pana acum de numerosii
exegeti ai vietii si creatiei lui Friedrich Nietzsche.

Sustinerea expunerii, in principal, cu Tnsesi cuvintele filosofului ca si o consistenta prezentare
a activitdtii sale de compozitor si de comentator/critic al fenomenelor muzicale ale timpului sau
adauga speram, acestui volum, o ravnita nota de originalitate in peisajul muzicologiei romanesti. Si
nu este o intamplare faptul ca aceasta carte apare in momentul Tn care sarbatorim implinirea a 160 de
ani de la nasterea creatorului.



INCEPUTURILE

Cdnd md pot gandi la ce doresc, atunci caut cuvintele la o melodie
pe care o am si o melodie la cuvintele pe care le am si amdndoud
impreund, ce am nu se potriveste chiar daca vin din acelasi suflet.
Dar aceasta este soarta mea.

Scrisoare catre Franziska
si Elisabeth Nietzsche, 6 septembrie 1863

Friedrich Wilhelm Nietzsche se naste la 15 octombrie 1844 la Rocken, langa Lutzen, in
Saxonia. Este primul copil al pastorului protestant Karl Ludwig Nietzsche si al sotiei sale Franziska,
nascuta Oehler, in varsta de numai 17 ani. Sotii Nietzsche vor mai avea 1nca doi copii, un baiat si o
fata dintre care supravietuieste doar cea din urma, Elisabeth (n. 10 iulie 1846).

In familia Nietzsche, a face muzica era o indeletnicire obisnuita si deosebit de placuta. Se pare
ca unul dintre bunici numara printre pasiunile lui vanatoarea, jocul de carti, muzica si teatrul. Tatal,
Karl Ludwig, canta foarte bine la pian, entuziasma auditoriul prin spectaculoase improvizatii, dar si
prin compozitii scurte, pline de culoare. Din pacate, va muri curand (30 iulie 1849) si cei doi copii vor
fi crescuti, in continuare, de mama, de bunica si de Tnca doua matuse nemaritate.

In scurt timp (1851), familia Nietzsche se muti la Naumburg. Aici, Friedrich urmeaza cursurile
scolii comunale. Este un copil timid, retras, reusind totusi sa isi faca doi prieteni, pe Wilhelm Pinder
si pe Gustav Krug, amandoi fii de juristi. Prietenia cu ei va dura aproape toata viata. Ce-i va lega atat
de strans? Cu sigurantd, mai ales pasiunea pentru muzica. DI. Krug tatdl, un prieten apropiat al lui
Mendelssohn-Bartholdy, era el insusi compozitor si un virtuoz al pianului; DI. Pinder era pasionat de
literaturda. Datorita celor doi, tanarul Nietzsche ajunge sa cunoasca bine literatura si muzica timpului
sau.

Muzica este pentru Friedrich un refugiu in fata legilor stricte aplicate la Domgymnasium din
Naumburg,o supapa pentru sensibilitatea sa excesiva. Mama 1i daruieste un pian, Friedrich ia primele
lectii si la noud ani incepe sa compuna. Scrie si poezii. A mostenit talentul muzical al tatalui. Mozart,
Haydn, Beethoven, Schubert, Mendelssohn-Bartholdy, Bach si Haendel vor fi compozitorii pe care Ti
admira fara rezerve. Unde le cunoagte muzica? Scrisorile lui ne ofera cel mai bun raspuns la aceasta
intrebare. Da, scrisorile, cdci oriunde se afla, Friedrich scrie mamei, bunicii, prietenilor tot ce i se
intampla. Astfel, la inceput de august 1856, vorbind despre o vizita la Pobles, la unchii lui din partea
mamei care i-au cantat multe sonate de Beethoven... ca si Simfonia a II-a la patru mdini, Nietzsche il
informeaza in scris pe prietenul sau Gustav Krug asupra programului unei zile obisnuite: dimineata
devreme, micul dejun cu cacao si cornuri frantuzesti; apoi plimbare si jocuri in gradina; ,,apoi lucrez
dupd care cdant la pian“; dupa-masa baie, si seara, joaca impreuna cu copiii, in parc. Mai adauga ca,
intr-o vizita la Leipzig, si-a cumparat, printre altele, si Sonata Sol major op. 49 de Beethoven. Tot
sonate de Beethoven capata in dar, de ziua lui, de la prietenii Wilhelm si Gustav Tn timp ce de la sora
lui, Elisabeth, primeste hartie de scris note, dupa cum aflam din scrisoarea datatd 1 noiembrie 1857



-10-

si adresata bunicilor David Ernst si Wilhelmine Oehler.

In anul 1858 adolescentul de 14 ani obtine un loc in vestitul internat umanist de la Pforta, un
institut pedagogic de mare traditie ce-si propunea nu numai educarea completa si complexa a elevilor,
ci si modelarea caracterelor lor prin harnicie, disciplinad si o viata spartand. Nietzsche ramane aici
1n perioada octombrie 1858 — septembrie 1864. Sunt ani de educatie severd, de legi stricte, de solida
educatie literara si artistica, de chinuri cumplite si plictis la orele de matematica si alte stiinte exacte.
Si in acest nou mediu este condamnat la singuratate. Este mai matur si mai profund decat ceilalti,
mai exigent, mai sensibil, mai vulnerabil ... Incearca — si reuseste prin zeci si zeci de pagini scrise
si prin intalnirile din vacante — si salveze legiturile de prietenie cu Gustav si Wilhelm. Impreuna
cu ei alcatuieste o mica societate musical-literara pe care o numeste GERMANIA. Statutul impunea
membrilor cate o lucrare in fiecare luna, pe teme diverse, lucrare ce era analizata si dezbatuta critic
in grup. Important este faptul cd aceasta ,,societate” are un abonament la ,,Zeitschrift fiir Musik®, o
celebra revista muzicala ale carei articole sunt citite cu mare atentie. Astfel, Nietzsche si prietenii lui
afla despre noua muzica a lui Richard Wagner. Si nu este deloc lipsit de interes faptul ca, din ultimii
bani ai Germaniei, va fi cumparat un extras de pian al operei Tristan si Isolda.

Atat Pinder cat si Krug sunt interesati de viata muzicala din jurul lor. Ei 1i Tmpartasesc lui
Nietzsche amanunte despre compozitori si interpreti, discutd cu el atat compozitii muzicale celebre
— Bach, Liszt — cat si compozitiile proprii. Toti cei trei tineri, desi aveau serioase probleme cu banii,
cumparau note muzicale pentru a fi informati atat asupra capodoperelor, cit, mai ales, asupra ultimelor
noutati iIn domeniu. Cadourile pentru zilele de nastere sau pentru marile sarbatori (Craciunul)
cuprindeau mereu partituri sau cdrti de istoria muzicii. Fiecare avea dreptul sa alcatuiasca o notita
cu darurile dorite de la cei din jur, rude sau prieteni. La 28 noiembrie 1858 Nietzsche 1i comunica lui
Wilhelm cad ar vrea sa primeasca de Craciun, extrasele de pian la oratoriul Creatiunea de Haydn si la
Recviemul de Mozart. Cateva zile mai tarziu, este informat ca Gustav Krug a primit de ziua lui, 16
noiembrie 1858, o carte cu ,foarte interesante scrisori despre muzica ale lui Berlioz”, ca insusi cel
care semneaza scrisoarea (21 noiembrie 1858), Wilhelm Pinder, a comandat pentru acelasi eveniment
o biografie a lui Haendel (dar, Tn cele din urma a daruit o biografie a lui Franz Liszt) si ca, in timpul
petrecerii vesele, s-au cantat la pian tonuri frumoase precum o uvertura de Berlioz, uvertura la Paulus,
o fantezie de Schubert, un cvartet de Beethoven si, din nou Berlioz, uvertura la opera Regele Lear.

La 3 octombrie 1859 Nietzsche 1i cere mamei sa-i trimita Messias de Haendel, iar printr-o
scrisoare datata 26 noiembrie 1i cere matusei Rosalie sa 1i ia, ca dar de Crdciun, extrasul de pian al
operei Iphigenia in Taurida de Gluck.

La mijloc de octombrie (15 octombrie 1860), Wilhelm Pinder trimite ,,din partea mea si a
prietenului Gustav cele Sase mici suite franceze de J. S. Bach, aceste minunate compozitii ale bdtrdanului
Maestru®. La sfarsit de noiembrie, Gustav Krug 1si informeaza prietenul, pe Friedrich Nietzsche Tn
Pforta, despre darurile pe care le-a primit de ziua lui printre care, alaturi de un calendar, un baston...
si multa hartie de scris note, un dispozitiv de trasat portative, cateva partituri — Capricii de David,
ultimele trei cvartete de Mozart dedicate lui Haydn — si biografia lui Liszt. Este trist ca, deocamdata,
nu are mult-dorita Istorie a muzicii de Fr. Brendel, dar spera sa o capete de Craciun. Nu uita sa
aminteasca faptul ca ,,de Crdciun, tata a comandat extrasul de pian al operei Tristan si Isolda. O sd
ti-1 arat”.

Din cauza problemelor materiale, tinerii apeleaza adesea la Tmprumutul de note ca si la
copierea unor partituri ce le stau la dispozitie doar o scurtd perioada de timp. In aceeasi scrisoare de
la sfarsit de noiembrie 1860, acelasi Gustav Krug vorbeste despre ultimele imprumuturi — o fantezie
a lui Voss dupa Lohengrin de Wagner, Fanteziile pentru pian op. 12, cicluri de lieduri (op.51, 83, 107
si 135 si Kreisleriana op. 16 de Robert Schumann). Din creatia aceluiasi compozitor 1i recomanda lui
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Nietzsche sa-si achizitioneze partitura (extras de pian) opusului 115, muzica pentru poemul Manfred,
de Lordul Byron ,,considerata una dintre cele mai importante lucruri ale muzicianului!”

Pe langa muzica ,,de casa”, atentia tinerilor se Tndreapta constant si asupra activitdtii muzicale
profesioniste din jurul lor. La Naumburg se cantd muzica de camera in sala primariei, lucrari
instrumentale si vocale de Bach, Liszt, Chopin, Schubert. Nietzsche afla ca, duminica, 4 noiembrie
1860, Gustav a fost la un concert la Leipzig unde, in interpretarea Societatii de cantari Riedel si o
parte a orchestrei Gewandhaus, a ascultat Oratoriul de Crdciun de J. S. Bach, fiind ,incantat de
minunata compozitie”. Urmeaza apoi, in scris, o descriere destul de amanuntita a lucrarii cu corurile,
ariile, recitativele si momentele ei instrumentale. ,,Mi-as fi dorit sa fii aldturi, ai fi fost si tu Tncantat”
1i scrie lui Nietzsche care, in aceea perioada, trudea la un oratoriu al sau pentru care Incepuse sa scrie
textul.

Gustav nu uita sa adauge ca Tncearca sa scrie o opera pe un poem scris de prietenul Wilhelm
Pinder, dar ca ,,nu prea merge!”

Urmatorul schimb epistolar intre Friedrich si cei doi prieteni ai sdi (14 ianuarie 1961) va avea
ca centru de greutate al discutiei o dezbatere despre suprematia oratoriului asupra operei sau invers,
caci, parerile sunt Tmpartite. Nietzsche scria: ,,Pana acum s-a crezut mereu ca oratoriul ocupa in muzica
religioasa acelasi loc pe care-l are opera in muzica laicd... mi se pare ca ideea aceasta este eronata, ba
chiar ca reprezintd o subapreciere. Oratoriul este in sine de o simplitate grandioasa: asa se si cuvine sa
fie ca muzica Inaltatoare si Tnca strict religios inaltatoare. De aceea oratoriul desconsidera toate acele
mijloace de care se slujeste opera pentru efectele ei [...] Nici un alt sim{ nu este solicitat in oratoriu
in afard de auz...Tema lui muzicala este infinit mai simpld si mai nobila, cel mai adesea cunoscuta
si accesibila tuturor, chiar si celor mai putin cultivati. Iata pentru ce cred ca oratoriul se afla, ca gen
muzical, mai presus de genul operei, Intrucat este mai simplu ca mijloace folosite, mai direct in efecte
si, In raport cu raspandirea lui cel putin, ar putea fi mai popular. Daca la acest ultim punct lucrurile
nu stau asa, cauzele nu trebuie cdutate in genul muzical insusi, ci partial in tratarea lui, partial in lipsa
de seriozitate a vremurilor noastre. In ceea ce priveste tratarea, in primul rand, este prea complicati
si lasa impresia unei lipse de unitate. Cum poate oare un ansamblu de sunete muzicale, fragmentat
intr-o multime de mici portiuni fara legatura intre ele, sa genereze o perfecta impresie unitara si de
esenta sacra! De aceea, sustin parerea cd ansamblul trebuie descompus doar in cateva fragmente de
dimensiuni mai mari, care sa se includa Tn mersul lucrurilor si si aibd un caracter general unitar. In
al doilea rand, existd un dezavantaj in tratarea mult prea artificiala, prea batraneasca a temei, tratare
mai potrivitd pentru o camera de studiu decat pentru bisericile si sdlile noastre, fapt care ingreuneaza,
ba chiar face imposibila intelegerea celui insuficient pregdtit Tn domeniul muzical. Este, desigur,
adevarat ca o astfel de lucrare nu trebuie sa fie analizata in profunzime prin gandire si epuizata de
cunoastere, intr-o singura auditie, ci trebuie sa fie traita emotional. Iar faptul ca o fuga poate fi traita
si de cei nepregatiti nu va fi contestat de nimeni, mai ales cand lucrarea este concentratd, puternica
si nu este executata plicticos si disonant de-a lungul a nenumarate cadente. Principala cauza datorita
careia oratoriul este mai putin popular, trebuie cdutatd in aceea ca prea adesea muzica respectiva este
amestecata nereligios cu elemente lumesti. Cerinta de baza este ca toate componentele oratoriului
sa poarte pe frunte pecetea sacrului, a divinului. Prin urmare, orice opera de acest fel trebuie sa
satisfacd urmatoarele trei cerinte: sa prezinte un caracter coerent si unitar, apoi sa patrunda adanc in
inima si, Tn sfarsit, sa-si pastreze permanent caracterul strict religios si inaltator. Sa adaug la acestea
nca o cerinta, intr-adevar necesara si inevitabila. Ma refer anume la eliminarea recitativului si la un
Inlocuitor corespunzator. O naratiune cu totul nepoetica nu se lasa in nici un fel cantata fara a produce
o impresie neplacuta si dezlanata. De fapt, nici o altfel de piesa muzicala care sa inlocuiasca Tn mod
corespunzator recitativul n-ar putea fi conceputd. Daca naratiunea este insa inevitabil necesara, atunci
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ar trebui, dupd parerea mea, ca acele cuvinte care sunt acompaniate de muzica, s fie vorbite. In felul
acesta, Tn oratoriu ar intra un nou element si anume cel melodramatic. Oricum insa trebuie evitat, pe
cat posibil, ceea ce nu este cantabil, completand, mai degraba, prin fraze muzicale intermediare cu
caracter asemandtor naratiunii, eventualele elemente intermediare, lipsa care, Tn cazul naratiunilor in
general foarte cunoscute auditoriului, pot atat de usor sa fie intregite de ascultator.“ Cand scrie aceste
randuri Nietzsche are aproape 17 ani si Tncearca sa compuna el Tnsusi un oratoriu. Desigur, lupta este
pierdutd inainte de a fi inceputd. De remarcat, Tnsa, cateva observatii demne de interes, formulate
de tanarul filosof: lipsa de seriozitate a vremurilor, tratarea prea complicata ce lasa impresia lipsei
de unitate, tratarea prea artificiala, prea batraneasca a temei, necesitatea mai multor auditii pana la
perceperea grandorii si frumusetii lucrarii prin emotie...

Wilhelm este de partea lui Nietzsche — ntai oratoriul, apoi opera, cdci opera este prea
,omeneasca”, in timp ce oratoriul foloseste si transmite marile realizari ale lui Dumnezeu si, astfel,
aduce sufletului pace si liniste. Cuvantul lui Dumnezeu...,,care este ca o ploaie gingasa de mai ce
cade peste inima, camp de batalie al sentimentelor. De aceea consider ca este mai greu sa scrii un
oratoriu decat o opera caci este mult mai greu sa redai prin sunete vorbele simple ale Bibliei decat
tumultul sufletului omenesc.“ Gustav Krug este de alta parere, caci ,,opera este mai bogata si cu un
impact mult mai mare asupra publicului.“ Dezbaterea urmeaza sa fie continuatd atunci cand cei trei
se vor intalni.

In aceastd perioadd corespondenta este mai bogatd si mai sustinutd cu Gustav decét cu
Wilhelm. Gustav il sfatuieste mereu Tn legdtura cu noile partituri ce ar trebui cumparate: Poemele si
Simfonia Faust de Liszt — ,,se spune ca aceasta simfonie este una dintre cele mai mari reusite ale lui
Liszt” (aprilie 1861), 1i trimite lui Friedrich, asa cum acesta a dorit, catalogul compozitiilor lui Liszt,
poemele, messele si liedurile (30 aprilie 1861) si opteaza pentru extrasele de pian la patru maini si
doua piane ,,caci amandoua vocile sunt scrise una peste alta si sunt mult mai ieftine si mai usor de
cantat® decat partiturile lui Liszt care sunt greu de citit ,,si tu vei avea nevoie de foarte mult timp ca
sa 1ti faci o impresie. Aranjamentul la patru maini il vom canta mult mai usor si usor vom face apoi
un aranjament la doua maini“. Propune pentru achizitie poemul simfonic Tasso, Simfonia muntilor sau
Simfonia Dante. Gustav vorbeste si de propriile Tncercari componistice, de asta data, nici mai mult nici
mai putin decat o simfonie Faust al cdrei plan nu 1i este destul de clar, dar in care va introduce marea
fuga la inceput ,,pentru a stabili atmosfera grandioasa” si sfargeste prin a comunica informatii despre
viitorul concert de la Tonkunstversammlung din Weimar: Missa solemnis de Beethoven, Simfonia
Faust, poemul simfonic Prometeu inldntuit de Liszt si un spectacol de teatru Inca nedefinitivat.

In vacante, cei trei prieteni se Tntalnesc si discutd, uneori in contradictoriu, problemele care i
framantd, mai cu seama problemele muzicale, toti fiind, Tn masuri diferite, interpreti, compozitori si
melomani. Dupa ce il informeaza cd i-a trimis fragmente copiate din partitura Missa Papae Marcelli de
Palestrina, Tn scrisoarea din 20 septembrie 1861, Gustav Krug propune cateva teme pentru urmatorul
,»sinod” din viitoarea vacantd, ocazie cu care fiecare dintre cei trei prieteni sa conferentieze pe teme
de mare interes. Lui Nietzsche 1i sugereaza sa comenteze Simfonia Dante de Liszt ,,daca timpul nu
este prea scurt”. Gustav este din ce Tn ce mai cucerit de aceasta lucrare si 1i comunica lui Friedrich
momentele preferate: paginile 20 — 21 — 22 din partiturd, ,,mai ales figuratia arpegiata in sus”; pag.
25 — 30 scena ,,Francesca da Rimini”; tremolo-ul de la pag. 42 pe re si sol diez care suna ,,intunecat
si cutremurdtor”; cum a conceput Liszt sonor iadul la pag. 2 ,,cu murmurul basilor peste care suie
tema cromatica”; fragmentul de la pag. 7 care ,,suna atat de Infricosator”; apoi pag. 9 septimacordul si
presto molto de la pag. 10, 11, 14, 15 unde reapare tema cromatica; ,,cel mai mult ma impresioneaza
insa Tnlantuirea acordurilor de la pag. 17 si 18 unde tonalitatile Si major si fa minor se inlantuie
direct, fara intermedieri; de la pag. 39 o sa te simti bine caci se termina iadul si Tncepe Purgatoriul, la
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paginile 43 — 44”; la pag. 49 tema suna ,,atat de simplu si de frumos!”; descrierea este continuata pe
parcursul mai multor pagini de scrisoare. Tot ce spune indica o buna cunoastere a partiturii chiar in
detalii de scriitura armonica. Si, cu siguranta, Friedrich Nietzsche cunoaste si el acest limbaj. Gustav
preintampinad o reactie negativa a prietenului sau, observand ca ,,vei fi cu siguranta deceptionat dupa
prima auditie, dar vei intelege, din ce in ce mai bine, dupa fiecare noua ascultare. Putem interpreta
lucrarea Tn «sinodul» nostru”.

Scrisoarea se incheie cu obisnuitele referiri la achizitii de note dar, desi asteapta extrasul de
pian al Simfoniei Faust, ar prefera totusi si cumpere ,,ceva” Wagner, Lohengrin sau Tristan. Inainte ca
scrisoarea sa se incheie, Nietzsche mai afla cd la Societatea de cantdri se studiaza un Imn de Spohr si
Recviemul de Cherubini si ca dl Krug a cumparat, spre fericirea intregii familii, un minunat Pianino!

Ce alte partituri si-a dorit Nietzsche in aceasta perioada? Poate Recviemul pentru Mignon op.
98 de Robert Schumann (scrisoare cdtre Franzisca Nietzsche, inceput de octombrie 1861).

Desi Tn aceasta perioada Bach, Schumann, Liszt sunt compozitorii despre care se vorbeste
cel mai mult Tn scrisori, numele lui Richard Wagner Tncepe sa se insinueze treptat si sa dobandeasca
o atentie din ce In ce mai mare. Intr-o scrisoare citre Elisabeth Nietzsche din Pforta, la sfarsit de
noiembrie 1861, Nietzsche sugereaza surorii sale ce si-ar dori de Craciun: ,,Mi se pare foarte potrivita
pentru tine o lucrare de Schumann [...] liedurile lui sunt cele mai frumoase: este vorba de Dragoste
si viatd de femeie, poezii de Chamisso [...] Textul este de asemenea minunat [...]... eu... imi doresc
Paradisul si Peri de Schumann in aranjamentul pentru pian solo. Este ceva incantdtor pentru oricine...”

Tot despre daruri de Craciun este vorba si Intr-o alta scrisoare din Pforta adresatda de astd
datd si mamei si surorii (4 dec. 1861): ,,M-am intors din nou la muzica, deoarece nu imi pot imagina
o Tmpartire de daruri fara ceva din lumea muzicii [...] Mai am Tnca o dorinta si anume o fotografie
oarecare (s.n.) a unui om celebru in viatd (s. n.), de exemplu, a lui Liszt sau Wagner, ori o fotografie
din albumul Shakespeare al celebrului Kaulbach, de ex. fotografiile Machbeth...”

La sfarsit de noiembrie 1860, ne amintim, tatdl lui Gustav Krug isi comandase de Craciun
extrasul de pian al lui Tristan — opera pe care fiul o considera, cunoscand-o doar din fragmente din
Preludiu, mult mai frumoasa decat Lohengrin. Admira Tn acest Preludiu felul in care se imbina si se
combina motivele lucrarii ,,scrise mult mai tematic si mai contrapunctic decat cele precedente”. Din
aceasta afirmatie se desprinde clar concluzia ca tinerii cunosteau cate ceva din creatia wagneriana de
pana la Tristan! Gustav da dovada de intelepciune si 1i atrage atentia lui Friedrich —nu este pentru prima
oard! — ,,cd la prima auditie nu poti percepe intreaga frumusete si complexitate, unele locuri ti se par
chiar stridente dar, dupa mai multe auditii, totul devine perfect, minunat. Preludiul trebuie sa redea
n sunete legatura dintre Tristan si Isolda, sentimentele care 1i sfagie pe amandoi”. Gustav ,citeste”
partitura lui Tristan in foileton — ,,pana acum au fost publicate/tiparite primele trei scene, urmeaza a
patra” — in paginile ,,Ziarului muzical“ unde partitura este Insotitd si de analize si observatii. ,,Sper
sa 1ti pot arata totul pe extrasul de pian”.

Lunile trec, vacanta vine, trece si, la sfarsit de aprilie, tot de la Gustav Krug aflam ca partitura
operei Tristan si Isolda a fost trimisa Tnapoi ,,si tu, din pacate, nu ai ascultat decat jumatate! [...] Actele
doi si trei sunt minunate, inceputul celui de al doilea este greu de Tnteles si putin obositor. Dupa mai
multe ascultari Tnsa, percepi marea frumusete si spui cu siguranta ca acest act este culmea operei.”
Gustav intentioneaza sa isi cuampere extrasul de pian al lui Tristan, dar, din nou, lipsa banilor il obliga
sd amane aceasta achizitie. Deocamdata a copiat doar Preludiul pe care 1l va trimite lui Nietzsche cat
mai curand.

Gustav, Wilhelm si Friedrich urmaresc atent, in ziare, activitatea internationald a lui Richard
Wagner. In mai 1861, Gustav ii scrie lui Nietzsche ,,am citit in ziar ca Wagner a fost pe 9 mai la Viena,
a asistat la premiera cu Lohengrin si a fost indelung aclamat. Dupa actul al treilea a fost chemat pe
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scena si a rostit cateva cuvinte informand publicul ca a venit la Viena sa pregateasca premiera lui
Tristan®. Din scrisoarea datata 14 mai aflam tot de la Gustav Krug ca la Leipzig, Wagner a prezentat
Intr-un concert cu mare succes, uvertura la Maestrii cantdreti, ultima sa opera comica si uvertura la
Tannhduser. Si tot Tannhduser va fi opera pe care, fericit, in vacanta de Pasti a anului 1864, Gustav
Krug o poate vedea la Karlsruhe. ,,Mi-as fi dorit sa fii cu mine” — 1i scrie el lui Nietzsche la 25 mai
1864 — ,,mi-ai fi impdrtdsit cu sigurantd bucuria. Tanarul realizeaza pentru prima oara ce ...saracd
este o reductie de pian si ca ,,un spectacol adevarat cu aceastd opera faimoasa este cu totul altceva™!
Totusi, pianul ramane singurul instrument de cunoastere accesibil, pentru aceasta perioada si Gustav
comunica faptul ca si-a inchiriat un pian si s-a ocupat mult de Lohengrin in timp ce el, tanarul
compozitor ,,are in cap o simpla compozitie pentru pian”.

Oricat de Tncarcat ar fi fost programul scolar, cei trei tineri si ambitiosi muzicieni nu au renuntat
nici o clipa la compozitie. Iatd ce aflam dintr-o scrisoare datata 27 noiembrie 1862 despre programul
saptamanal al lui Gustav Krug: o repetitie la Gesangverein/Societatea de muzicd, apoi o proba de
orchestra, doua ore de muzica si multa muzica de camera! ,,Unde sa mai gasesc timp sa compun?!” Si
totusi, tanarul este preocupat de creatie si mai mult, gaseste timp sa analizeze si partiturile pe care
Nietzsche i le trimite cu regularitate. In scrisoarea din noiembrie 1860 Gustav se refera la schitele
unui Oratoriu de Crdciun a carui partiturd semnata Friedrich Nietzsche tocmai o primise: ,,Inceputul
corului este foarte bun, dar nu mi s-au parut prea bune madsurile 4 si 5 caci urmeaza apoi cateva
fragmente foarte asemanadtoare cu Berlioz. Momentul 1n care orchestra revine dupa cor, imi place
foarte mult, are ceva pastoral, exact ce ti-ai dorit. Locul in care corul intra pentru a treia oara Tmi place
cel mai mult.” Melodia instrumentald ce precede intrarea celui de al doilea cor ,,are ceva wagnerian”
considera Gustav apreciind si fuga ce urmeaza In partiturd. Interesanta este nu atat sugestia de a
introduce o arie ci precizarea ca ar fi bine ca Nietzsche sa scrie ntai textul si apoi muzica ,,caci e
foarte greu sa scrii ulterior un text care sa se potriveasca spiritului si caracterului melodiei”. Urmeaza
apoi cateva observatii despre recitativ, in general. Discutia despre oratoriu continua si in scrisoarea
din aprilie 1861 cand Gustav este de acord cu planul lucrarii, cu intentia ca aceasta sa se incheie cu o
mare fugd dar 1l sfatuieste pe tanarul compozitor sa nu introduca in partitura prea multe fugi care il
pot obosi pe ascultator. Solutia recomandata este atenta prelucrare a temelor si doar uneori prezenta
unui fugato. In final insd, o fugd mare impresioneaza pozitiv ascultitorul. Se pare ci Nietzsche a fost
receptiv la sfaturile si observatiile prietenului si ca a lucrat mult si serios asupra oratoriului sau astfel
Tncat, in scrisoarea din 30 aprilie 1861 acelasi Gustav Krug scrie: ,,Consider, la prima vedere, aceasta
compozitie ca cea mai buna si mai lisztianad pe care ai scris-o pana acum. Esti pe drumul cel bun si
mergi mai departe.” Friedrich urmeaza acest sfat, continua dialogul epistoral cu cei doi prieteni si le
Tmpadrtaseste preocuparile si rezultatele sale. La 15 octombrie 1861, plin de interes si bundvointa, 1i
scrie lui Wilhelm Pinder si spera din tot sufletul ca acesta a avansat cu scrisul la noua lui Simfonie.
Incercari ambitioase, vise mirete, planuri dificile, imposibil de Tmplinit! Friedrich merge chiar mai
departe: la 3 iulie 1861 schiteaza si Tn luna septembrie a aceluiasi an termina prima versiune a unui
poem simfonic Ermanarich pentru pian la patru maini. Partitura se va transforma intr-o simfonie
(schita de program octombrie 1862) si chiar Intr-o opera (schite noiembrie 1862) fara ca vreunul
dintre cele doua proiecte s fie finalizate. Intre timp, Nietzsche compune lieduri, scurte piese pentru
pian la doua si la patru maini, Schite ungare pentru pian, Doud dansuri poloneze pentru pian, apoi un
fragment dintr-o Mare Sonatd pentru pian (aprilie 1863), o Noapte de Anul Nou pentru vioara si pian
(1863) si 12 lieduri pe versuri de Puskin, Petofi si Chamisso (1864).

Este o perioada de efervescenta creatoare pe diferite planuri. Nietzsche 1i descopera pe poetii
Holderlin si Jean Paul; scrie el Tnsusi poezie. In ultimul an concepe o mare lucrare in limba latinad
despre Theognis din Megara. Nu mai are timp pentru studiul pianului. Si totusi are succes ca pianist:
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,Cand am putin timp cant cel mai adesea in prezenta mai multor iubitori de muzica si trebuie sa
improvizez rasplatit de ieftina lor admiratie. Ma simt totusi ingrozitor de Tntelenit” (12 iunie 1864).
Nu putem sa nu remarcam superioritatea de care este constient cel care vorbeste despre ,ieftina
admiratie” a ascultdtorilor/admiratorilor sdi. $i Friedrich nu are nici 20 de ani!

Iata cum ardta o zi din vacanta anului 1864: ,,Dimineata, dar nu prea de dimineata, ma scol
si beau cafea. Apoi intru In camera mea la masa plind de carti; am un scaun comod de bunic; eu
insumi ma Tmbrac Intr-un frumos halat de casd. Scriu. In jurul orei unu iau masa cu mama si cu sora
mea, beau paharul cu apa calda, cant putin la pian si beau cafea. Apoi scriu iarasi. La ora sase mi se
aduce ceaiul si cina in camera; beau, mananc si scriu. Se intuneca. Ma uit la ceas. Opt si jumatate. Ma
Tmbrac, parasesc locuinta noastra si ma grabesc in noaptea racoroasa catre raul Saale. Totul e linistit,
ceata pluteste pe apa. Vantul bate. Cand ma reintorc. [...] Melodii imi trec prin cap, vin si pleaca; caci
nu am timp sa le lucrez. As vrea uneori sa scriu si versuri. Dar nu iese nimic. Din cand in cand sora
mea Tmi canta cate un lied frumos.” (8 iulie 1864, Fr. Nietzsche din Naumburg catre Paul Deussen).

Tot in aceasta perioada, mediteaza indelung si asterne pe hartie observatiile si convingerile
sale referitoare la actiunea muzicii atat asupra celui care o creeaza cat si asupra celui care o asculta.
Ideile sunt remarcabile si contin esenta gandirii sale filosofice de mai tarziu. Tanarul de aproape 20
de ani vorbeste despre o ,,surescitare a nervilor” despre ,,un frison care nu este pricinuit” — observa
si comunicd — doar de muzica ci ,,de toate artele de rang inalt”. Comparad efectul muzicii asupra
publicului cu efectul tragediilor shakespeariene. ,,Dupa cum, in cazul lor, ba un singur cuvant, ba o
scend zbuciumatd si antrenantd, ba un contrast strident, provoaca astfel de sentimente, tot asa opere
muzicale foarte deosebite Intre ele trezesc impresii identice si aceleasi frisoane ale nervilor. Ganditi-va
la faptul ca aici este vorba doar de o actiune fizica; ei Tnsa 1i premerge o intuitie spirituald (s.n.) care,
prin raritatea, maretia si bogatia ei de presimtiri, actioneazd asupra omului ca o minune neasteptata.
Sa nu credeti ca radacina acestei intuitii std In sentiment, in senzatie, nu, dimpotriva, ea se afla in
regiunile cele mai nalte si mai fine ale spiritului capabil de cunoastere. Nu aveti sentimentul ca in
fata dvs. se deschide o imensitate, ceva nebanuit, nu vi se pare ca puteti privi dincolo, spre o alta lume,
de obicei ascunsa oamenilor?

Prin aceasta intuitie spirituala, ascultatorul se apropie de compozitor pana la limitele
posibilului. Un efect mai puternic decat acesta nici nu exista Tn arta; prin el Tnsusi reprezinta o forta
creatoare [...] acest efect este «demonic»?” (cuvantul mai aparuse 1n scrieri ale elevului de la liceul
din Pforta in urma cu doi ani, in 1862, dovada ca gandurile sunt mai vechi si consideratiile profunde
si Indelung gandite n.n.). ,Dacd intr-adevdr ar fi sd existe presimtirea unor lumi mai Tnalte, atunci
acesta este locul Tn care ele se ascund [...] Un secret se afla cu siguranta pitit aici: puneti-va intrebarea:
oare compozitorul, atunci cand creeaza, traieste intotdeauna sau numai uneori acest sentiment? Oare
aceastd impresie este provocata numai de muzica buna sau, in raport cu dotarea corespunzatoare a
oamenilor, aceeasi impresie poate fi daruita si de o muzica potrivita nivelului spiritual respectiv? Oare
este, in general, ingdduit ca, din aceasta impresie sa se tragda o concluzie cu privire la perfectiunea
obiectiva a unor lucrari muzicale? Oare lucrarile muzicale desavarsite trebuie neapdrat sa exercite
o astfel de impresie asupra firilor delicate? Si, tot asa, multe alte enigme...” (scrisoare catre Rudolf
Buddensieg, 12 iulie 1864).

In toamna anului 1864 in viata lui Friedrich Nietzsche se incheie o etapd — etapa Pforta —
si incepe o alta — cea a studentiei de la Bonn, respectiv Leipzig. Parasind Pforta, tanarul ia cu el
rezultatele unei educatii de exceptie ca si bucuria unui nou si foarte bun prieten, Paul Deussen.
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ANII DE STUDENTIE

Am luat cu mine extrasul de pian al operei Walkyria de Richard
Wagner. Sentimentele mele sunt foarte amestecate, asa cd nu
indrdznesc sd emit nici o judecatd de valoare. Marile frumuseti si
virtuti sunt anulate de la fel de mari lipsuri. (octombrie 1866)

Unul dintre motivele principale ce au determinat optiunea lui Friedrich Nietzsche pentru
Universitatea din Bonn a fost reputatia internationald a catedrei de filologie clasica cu cei doi profesori
ai sdi, Friedrich Wilhelm Ritschl si Otto Jahn.

Nietzsche va fi student la Bonn timp de doua semestre, incepand cu octombrie 1864. Principalele
discipline alese sunt filologia clasica si teologia. Dar tandrul student acorda mult, foarte mult timp
muzicii, cici Bonnul era un oras ce oferea mult in aceastd directie. In noiembrie 1i scrie mamei ci se
ocupa de filologie si de muzica ,,fard ca vreuna sa sufere, amandoud sunt pe acelasi plan”. In aceeasi
scrisoare (10-17 noiembrie 1864) mai scrie ca a vazut Oberon de Weber care nu i-a prea placut. Asa
cum nu 1i place din Freischiitz de Weber. ,,Scena cu vagauna infernului mi-a facut o impresie ridicola!”
(decembrie 1864). Aflat in orasul lui Beethoven, Nietzsche merge, cu sigurantd la concertele de la
Beethovenverein. $i, pe un pian inchiriat, canta acasa mult si compune mult. Cadou pentru Craciunul
anului 1864 1si doreste extrasul de pian la Manfred de Robert Schumann. De ziua surorii prietenului
Paul Deussen a trimis cateva lieduri proprii, se considera a fi mai bun, desi 1si recunoaste limitele.
Tot lieduri trimite 1n dar si surorii sale Elisabeth. Este interesanta scrisoarea ce insoteste acest dar
si in care Nietzsche insereaza sfaturi pentru interpretarea lucrarilor lui: ,,Aceasta pagina este menita
sa 1ti dea cateva indicatii Tn cazul 1n care vei dori sa canti tu Tnsati liedurile si sa te si acompaniezi.
Poti apoi sa le studiezi. Cel mai simplu de interpretat este Das Kind an die erloschene Kerze pe care
trebuie sa 1l canti cat mai simplu si mai nevinovat cu putinta. La fel si ultimul lied a carui resemnare
este la fel de simpla. O sa-{i placa cu siguranta. Nu uita locul «in eine schone wilde Waldeinsamkeit»
/ in padure, intr-o frumoasa si sdlbateca singuratate ... sa-1 canti plin, Tnaltator si sustinut. Serenada
este deosebit de profunda, acompaniamentul este destul de dificil, melodia e usor de cantat. Trebuie
doar sa subliniezi puternic ultimele cuvinte ale fiecarui vers. Furtuna de Chamisso o sa-ti placa. Sa
canti serios, Tncdrcat si hotarat pana la versul din mijloc, cel care construieste contrastul intre cele
doua parti. Liedul Es winkt und neigt cere acorduri puternice iar vocea, deasupra lor, curge deosebit
de nuantat. Cele mai bune dar si cele mai grele sunt liedurile Gern und Gerner si Unendlich care se
canta gratios, si cu mult sentiment. Acordurile trebuie indelung studiate” (decembrie 1864).

In prima jumaitate a anului 1865 Nietzsche continud si frecventeze concertele si spectacolele
de opera. Vede Hughenotii de Meyerbeer si nu este Incantat, in schimb este entuziasmat de Fidelio de
Beethoven si reuseste sa o asculte pe Adelina Patti. La 18 februarie 1865 1i scrie mamei, cu oarecare
mandrie, ca 1n cercurile studentesti este considerat o autoritate muzicala. Dar ... studiile costa foarte
mult si tandrul student nu mai poate pldti chiria unui pian. Nu va mai face muzica, deci. $i nu va
mai compune — aceasta este hotararea grea, dar ferma, pe care o ia in februarie 1865, in urma unei
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discutii cu prof. Brambach care 1-a sfatuit foarte serios sa studieze armonie si contrapunct, ceea ce
nu isi poate permite. Desi simte puternic dorinta de a compune — asa cum 1i marturiseste prietenului
sau Karl von Gersdorff intr-o scrisoare datata 25 mai 1865 —, teama ca ceea ce scrie nu este destul
de bun il impiedica sa astearna sunetele pe hartie. De fapt nu mai scrie nici versuri. Tot ce 1i ramane
este bucuria de a participa de Pasti, ca membru al fratiei studentesti Franconia, la marea sarbatoare
muzicald de la Kéln: ,Vineri, 2 iunie, am plecat la Kéln pentru festivalul muzical din Renania
inferioara [...] In calitatea mea de cantiret mi-am primit panglica de matase alb — rosie de pus pe
piept si m-am dus la repetitie [...] Corul nostru se compunea din 182 soprane, 154 altiste, 113 tenori si
172 de basi. Acestora li se adduga o orchestra de artisti profesionisti cuprinzand 160 de oameni — 52
viori, 20 viole, 21 violoncele si 14 contrabasi. Au fost atrasi sapte dintre cei mai buni solisti si soliste
de canto [...] Duminica a avut loc primul mare concert cu Israel in Egipt de Handel. Am cantat cu
un entuziasm inimitabil la o temperatura de 50 de grade. Reaumur [...] Executia a fost, dupa parerea
generala, desavarsita. ,,A doua zi a avut loc un spectacol de dupa-amiaza, de la 6 la 11. Acolo au fost
interpretate cele mai dragi lucrdri ale mele (s.n.): muzica pentru Faust de Schumann si Simfonia Tn
do major de Beethoven [...] A treia zi a avut loc ultimul concert, in cadrul caruia s-au executat un
numar mai important de piese mici. Cel mai frumos moment al concertului a fost executia simfoniei
lui Hiller (dirijorul n. n.) cu motto-ul Trebuie sa vind primdvara.” (catre Elisabeth Nietzsche duminica
de dupa Rusalii 11 iunie 1865)

Desi tonul scrisorii este entuziast, Nietzsche nu se simte bine, prea mult timp intr-o viata
studenteasca atat de agitata si de superficiala din care nu lipsesc noptile pierdute si betiile zgomotoase.
Treptat se va desprinde de ea ca si la Pforta, se va insingura si se va interioriza.

O disputa filologica de la catedra, disputa Tn urma careia prof. Ritschl paraseste Universitatea
din Bonn transferandu-se la Universitatea din Leipzig determind un grup de studenti sa — si urmeze
maestrul. Printre ei se afla si Friedrich Nietzsche care, In luna octombrie a anului 1866 1si continua
studiile Tn marele oras, centru muzical european unde va ramane pana in 1868.

La Leipzig, sub directa indrumare a prof. Ritschl, Friedrich Nietzsche se concentreaza asupra
studiului. In scurt timp ncepe sd conferentieze in cercurile studentesti. Prima temd este o noud
versiune a lucrarii asupra lui Theognis din Megara. Prof. Ritschl este atat de incantat Tncat propune
lucrarea spre publicare. Vor urma si alte studii de filologie clasica prin care tanarul Nietzsche devine
din ce Tn ce mai cunoscut si mai apreciat, astfel incat, iIn momentul numirii sale ca profesor la Basel,
doctoratul i se va acorda, Tn mod exceptional, pe baza acestor studii (Aristotel, Diogenes Laertios)
scrise si publicate 1n anii de studentie de la Leipzig. Studiosul filolog gaseste insa timp sa mearga la
spectacole si chiar sa mai compuna cate ceva. Vede Africana de Meyerbeer: ,, muzica este regretabil
de proasta, personajele arata rau si la sfarsitul reprezentatiei incepi sa crezi ca omul provine din
maimutd. Nu as revedea acest spectacol nici daca mi s-ar oferi bilete gratis!” (scrisoare cdtre Franziska
si Elisabeth Nietzsche, 29 mai 1866). Frecventeaza si concertele cu muzica ,,moderna”: ,,Duminica
viitoare voi asculta primul matinée cu muzica viitorului — Zukunftmusikmatinée. In programele
urmatoarelor zece astfel de matinée figureaza doar numele lui Wagner, Liszt si Berlioz.” Cat priveste
compozitia, Tn luna ianuarie scrie o Kyrie pentru solisti, cor si orchestra din care s-a pdastrat un
fragment Tn versiunea pentru pian.

La Leipzig, tanarul Nietzsche trdieste insa si un moment de radicald schimbare Tn gandirea
sa atunci cand, in 1866, il descopera pe Schopenhauer din a carui filosofie 1si va face un crez si un
stindard. Friedrich gdseste cartea lui Schopenhauer Die Welt als Wille und Vorstellung / Lumea ca
vointd si reprezentare Intr-un anticariat, o cumpara si o citeste intr-o noapte. Se regdseste total, se
identifica perfect cu toata gandirea lui Schopenhauer. Este cucerit de viziunea Tnlocuirii kantianului
Ding an sich / lucru in sine, la a cdrui cunoastere nimeni si nimic nu are acces, cu schopenhauriana
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vointa prezentata ca esenta a tot ceea ce exista. Lumea este ,,voinga i reprezentare”, o voin{a pe care
o percepem ca reprezentari. Omul, isi poate face o vaga idee despre aceasta vointa atotputernica doar
daca observa manifestarile ei cele mai gratuite, mai lipsite de utilitate si scop: manifestarile artistice.
(Kant afirmase deja ca arta este o finalitate fdara scop cdci are sens dar nu are utilitate!). Contemplarea
artei este esentiald pentru Schopenhauer. Iar dintre toate artele, prefera muzica, asupra careia ratiunea
nu are nici o putere. In consecintd, muzica trebuie si fie cea mai purd forma a vointei.

Nietzsche este Tncantat de ceea ce citeste. Cea mai importanta descoperire a lecturii este idea
ca, la guvernarea lumii, sta vointa irationala — mai tarziu, continuand linia deschisa de Schopenhauer,
va duce mai departe aceastd idee pana la limitele ei unde vointa va fi Tnlocuita de trairea cu totul
irationald si ea. Melomanul si compozitorul Nietzsche este foarte multumit de noul statut pe care
muzica 1l primegte in filosofia schopenhaueriand. Este cu totul de acord sa priveasca arta sunetelor
ca o artd purd, ca o manifestare suprema a vointei. Si, foarte important, gaseste in paginile pe care
le rasfoieste avid argumente pentru noua sa pozitie de ateu: caci, daca tot ceea ce exista este vointa si
ea, vointa, ne determina si ne conduce pe toti Tnseamna ca sentimentele, ca iubirea sunt tot reflexe ale
aceleiasi vointe si inseamnad, mai departe, ca morala noastra este construita pe baze false, o ,,zgarda”
ce ne este pusa pentru a servi anume interese obscure. Sentimentele sunt o pacaleala; sentimentele
insa 1i fac pe oameni slabi, predispusi la compromis, iertare si suferintd, la umilintd, supunere si
credintd fatd de o divinitate atotputernicd dar de neatins. In esenta credintei Tnsa se afli Tndoiala. Nu
eu vreau sa cred ci sunt obligat sa cred de catre o vointa ce ma domind. Dumnezeul meu nu exista. Si
Nietzsche este de acord sa 1l ,,omoare” pe Dumnezeu si sa inlocuiasca domnia Lui cu domnia trdirii
irationale. Pentru a nu mai suferi, omul va trebui sa isi nege vointa, sd isi infranga dorinta si sa puna
in loc trdirea echivalatd cu afirmarea dionysiacd’. In final aceasta va fi esenta filosofiei lui Friedrich
Nietzsche care acum, inca foarte tanar, se afla doar la inceput de drum. Un drum care, mult timp,
va fi sub semnul gandirii lui Schopenhauer care devine si gandirea lui: ,,Trei lucruri ma relaxeaza —
relaxdri alese — Schopenhauer al meu, muzica lui Schumann si, 1n sfarsit, plimbarile solitare.” (cdtre
C. von Gersdorf, 7 aprilie 1866).

De anii de la Leipzig se leaga si Tnceputurile unei alte prietenii, cea cu filologul mai tanar
cu un an, pe nume Erwin Rohde. Cei doi noi prieteni vor calatori impreuna la Meiningen pentru a
participa la o ,,sarbatoare muzicala a wagnerienilor”.

In aceastd perioada din viata lui Nietzsche, despre Richard Wagner si muzica lui, se vorbeste
din ce Tn ce mai mult. Tn octombrie 1866, intr-o scrisoare citre prietenul Carl von Gersdorff, tanarul
filolog aminteste ca a cercetat extrasul de pian al operei Walkyria si ca sentimentele lui sunt amestecate,
asa cd nu indrdznesc sd emit nici o judecatd de valoare. Mari frumuseti si calitdti (Nietzsche le numeste
virtutes n. n.) sunt anulate de la fel de mari urdtenii si lipsuri. Parerea insa i se va schimba mai ales
dupa ce, in august 1868 ia parte la Adunarea muzicienilor din Altenburg si participa la un ,,excurs”
despre opera Maestrii cdntdreti. Dintr-o scrisoare datata 27 octombrie 1868 aflam si alte amanunte
despre Nietzsche devenit, Intre timp, wagnerian convins: ,,Asta seara am fost la sala Euterpe unde au
Tnceput concertele de iarna si m-am desfatat cu Preludiul 1a Tristan si cu uvertura la Maesgtrii cantdreti.
Nu pot, fatd de aceasta muzicd, sa ma pronunt rece si critic; fiecare fibra, fiecare nerv tresalta si de
mult nu am mai cazut Tn asa un extaz ca la aceasta uvertura.”

Schimbarea pare brusca, ea Tnsa are la baza o serie de evenimente si fapte ce au actionat in
timp. Ne amintim de entuziasmul lecturilor si discutiilor wagneriene din casa Krug. Lor li se adauga
acum cercul de wagnerieni fanatici din jurul prof. Ritschl, in a carui competenta Nietzsche crede
orbeste. Un alt profesor venerat, prof. Brockhaus, este cdsatorit cu sora lui Richard Wagner, Ottilie.

2 vezi Nasterea tragediei
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Si nu Tn ultimul rand, Nietzsche descopera in creatia wagneriand din ce in ce mai mult din filosofia
lui Schopenhauer. Astfel, atunci cand comenteaza cateva articole critice la adresa compozitorului,
Nietzsche observa: ,,Ai nevoie de oarecare entuziasm ca sa fii drept cu un astfel de om (Richard
Wagner n.n.); in timp ce Jahn are o aversiune instinctiva si asculta cu urechile pe jumatate lipite.
Totusi, 1i dau dreptate in multe privinte, mai ales Tn ceea ce priveste afirmatia ca Richard Wagner este
reprezentantul unui diletantism modern ce absoarbe si asimileaza toate interesele artei. Dar tocmai
din acest punct de vedere nu pot fi indeajuns de uimit, cat de importanta este fiecare predispozitie
artistica n acest om, cata energie inepuizabila se asociaza atator talente artistice: in timp ce educatia,
oricat ar fi ea de variata si de atotcuprinzatoare de obicei se prezinta cu o stralucire matd, cu picioare
slabe si lipsite de nerv. Pe langa asta iTnsa Wagner are un univers de sensibilitate la care O. Jahn nu
are acces [...] povestea lui Tristan si atmosfera din Lohengrin sunt lumi zavorate.” (8 octombrie 1868)

Convingerea cu care tandrul si talentatul student la filologie clasica pledeaza pentru pagini
muzicale ce 1i sunt, evident, bine cunoscute — si asta numai din propriile lecturi la pian — atrage
atentia wagnerienilor. Pasul urmator se impune de la sine: admiratorul si Maestrul trebuie sa se
Intalneasca. Evenimentul petrecut in seara de 8 noiembrie 1868 este pe larg descris intr-o scrisoare
devenita celebra:

Cdtre Erwin Rohde in Hamburg (Leipzig, 9 noiembrie 1868)

,Cand am ajuns acasd am gasit un bilet adresat mie cu cateva cuvinte: Vrei sa il cunosti pe
Richard Wagner? Atunci vino la patru fara un sfert la Cafetheater. Semnat Windisch [...] Am fugit
desigur acolo si 1-am gasit pe preacinstitul nostru prieten care mi-a dat cateva informatii noi. Wagner
se gasea la Leipzig, la rude, In cel mai sever incognito. Presa nu a prins de veste iar servitorii familiei
Brockhaus sunt muti ca niste gropari in livrea. Sora lui Wagner, sotia profesorului Brockhaus, o
femeie foarte cunoscuta si inteligentd, a prezentat-o fratelui ei pe buna sa prietena dna Ritsch. A fost
foarte mandra sa se poata lauda n fata fratelui cu prietena pe care o are si in fata prietenei, cu fratele
pe care il are — ce fiinta fericitd! In prezenta d-nei Ritsch, Wagner a cantat acel Meisterlied pe care 1l
cunosti si tu, iar buna femeie 1i spune ca stie de mult si inca foarte bine acest cantec, mea opera (opera
mea n. n.). Bucuros si uimit, Wagner 1si manifesta cea mai mare dorinta de a ma cunoaste incognito.
Sa fiu invitat pentru vineri seara. Windisch insa sustine ca voi fi impiedicat sa vin de la serviciu,
de obligatii, de promisiuni si se propune dupa-amiaza de sambatd. Windisch si cu mine ne ducem
deci acolo, gasim familia profesorului nu Tnsa si pe Richard care, cu o palarie imensa pe capul sau
mare iegise sa se plimbe. Am cunoscut deci familia amintitd si am primit o amabila invitatie pentru
duminica seara.

In aceste zile am fost cu adevirat intr-o dispozitie «de roman»! Trebuie si recunosc ci
preludiul acestei intalniri, neputinta de a ma apropia de acest om excentric {ine oarecum de domeniul
povestilor.

In ideea ca voi fi Intr-o societate selectd m-am hotdrat s fmbrac o toaletd de gala si am fost
bucuros cd, tocmai pentru duminicd, croitorul meu a promis ca Tmi terminad un costum de bal. A fost
o zi ingrozitoare, cu ploaie si zdpada, iti era groaza sa iesi afard [...] M-am dus personal la croitor
si i-am gasit pe sclavii lui muncind de zor la costumul meu. Mi se promite ca acesta va fi trimis in
trei sferturi de orad [...] Citesc cu placere o notita de ziar care spune ca Wagner se afla in Elvetia dar
ca la Miinchen se construieste pentru el o casa frumoasa in timp ce eu stiam ca o sa-1 vad in aceasta
seara si mai stiam ca ieri sosise pentru el, de la micul rege, o scrisoare cu adresarea celui mai mare
compozitor german, Richard Wagner!

Nu am gésit acasd nici un croitor [...] In sfarsit mi se aduce la cunostint cd cineva asteapta
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afara n fata stravechii porti zdbrelite. [...] Apare un batranel cu un pachet. Este ora sase si jumatate;
era timpul sa ma imbrac si sa imi fac toaleta caci locuiam foarte departe. Adevarat, omul avea lucrurile
mele, le probez, mi se potrivesc. Situatia i-a o Tntorsiturd suspectd. Imi prezintd nota de plati. O
accept politicos; vrea sa fie platit imediat, la primirea lucrurilor. Sunt uimit, discut cu el, 1i spun ca nu
am nimic de a face cu un angajat al croitorului meu, discut doar cu croitorul n persoana, cel caruia
i-am dat comanda. Omul preseazd, timpul preseaza. Insfac hainele si Tncep sa le imbrac, omul apuca
si el hainele si incearcd sa ma impiedice sa o fac. Violenta din partea mea, violenta din partea lui! Ma
lupt in camasa caci vreau sa imbrac pantalonii cei noi.

In sfarsit, risipd de demnitate, de grave amenintiri, de blesteme din partea croitorului si a
calfei sale, jurdminte de rizbunare. Intre timp, omuletul se indeparteaza cu lucrurile mele. Sfarsitul
actului doi. Tn cdmasi, ma prabusesc pe sofa si iau in considerare o jachetd neagra, gandindu-ma daci
este destul de bund pentru Richard.

Afara ploua torential.

Opt farad un sfert. Ma ntelesesem cu Windisch sa ne Intalnim la sapte si jumatate la cafeneaua
teatrului. Ies si iau cu asalt noaptea Tntunecata si ploioasd, un omulet negru, in frac, ntr-o puternica
«stare de poveste». Fericirea te face binevoitor, chiar si scena cu croitorul capata dimensiuni
neobisnuite, fantastice.

Ajungem 1n foarte confortabilul salon al familiei Brockhaus. Nu mai este nimeni, doar putinii
membri ai familiei, Richard si noi doi. Ii sunt prezentat lui Richard si i adresez cateva cuvinte
respectuoase; se informeaza foarte exact cum am ajuns sa cunosc muzica lui, vorbeste foarte urat
despre toate montarile operelor lui cu exceptia versiunii scenice de la Miinchen si isi bate joc de
dirijorul care cere orchestrei sonoritati placute: «Domnii mei, acum cu pasiune!», «Bunii mei, acum
cu si mai multa pasiune!» Wagner imita cu mare placere dialectul din Leipzig.

Vreau sa 1ti povestesc pe scurt ce ne-a oferit aceasta seara, adevarate delectdri Intr-o maniera
picanta specifica asa ca eu inca nu mi-am revenit nici acum si nu gasesc nimic mai bun de facut decat
s& vorbesc cu tine, scumpul meu prieten, s vorbesc si sa iti anunt «o veste minunatd»! Inainte si dupa
masd, Wagner ne-a cantat foarte destins toate partile importante din Maestrii cintdreti redand toate
vocile. Este un barbat formidabil, inflacarat si plin de viata care vorbeste foarte repede, este foarte
glumet si care reuseste intotdeauna si bine-dispund o societate intim ca a noastra. Intre timp am
avut cu el si o lunga discutie despre Schopenhauer ah, tu poti sa iti dai seama ce placere a fost pentru
mine sa 1l aud vorbind cu o cdldura de nedescris despre cat de mult 1i datoreaza, cum el este singurul
filosof care a Inteles esenta muzicii. Apoi, m-a intrebat care este atitudinea profesorilor fata de el, a
ras cu pofta de Congresul de Filosofie de la Paris si a vorbit despre «oamenii de serviciu ai filosofiei».
A citit apoi un fragment din autobiografia sa pe care tocmai 1l scrisese, o scend extrem de amuzanta
din anii de studentie de la Leipzig la care nici acum nu mad pot gandi fara sa izbucnesc in hohote de
ras. De altfel, scrie neobisnuit de usor si plin de miez.

La sfarsit, cand amandoi ne pregateam de plecare, mi-a strans mana cu caldura si m-a invitat
foarte prietenos sa 1l vizitez ca sa vorbim despre muzica si filosofie si m-a insarcinat sa explic surorii
lui si celorlalte rude, muzica pe care o scrie ceea ce am primit cu placere. Mai multe vei afla atunci
cand voi fi in stare sa vorbesc despre aceasta seara mai obiectiv, dintr-o perspectiva mai indepartata...
€3

Oare cat de serioase sunt sarcina ,,de a explica muzica” si invitatia de a fi vizitat in Elvetia
lansate de Richard Wagner la aceastd prima Intalnire? Si cat de in serios le ia tandrul Friedrich
Nietzsche, caci impresia pe care Maestrul o face asupra sa este coplesitoare. Cu ce 1l atrage Wagner?

3 Fr. Nietzsche, Aforisme, scrisori, traducere Amelia Pavel, ed. Humanitas, Buc., 1996
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— cu sarmul sdau bine-cunoscut in relatiile cu cei din jur; cu degajarea proprie doar celui sigur pe
el; este un mare creator si un mare artist; Intrupeaza toate visele ascunse ale tanarului Nietzsche;
o personalitate libera ce 1l impresioneaza profund pe fiul de pastor protestant; au acelasi mentor, pe
Schopenhauer; au amandoi aceeasi dorinta — de a revigora cultura germana. Personalitatea, forta
pe care o degaja, entuziasmul debordant — toate acestea actioneaza asupra lui Nietzsche ca un drog.
Tandrul incepe si citeascd scrierile teoretice ale lui Wagner, mai ales Opera si drama (1851). In tot si
n toate descopera in Wagner prototipul geniului imaginat de Schopenhauer. Nietzsche se transforma
aproape pe loc Intr-un ... adorator fanatic care incearca sa ii atraga si pe cei din jur in suita noului
sau idol. Si incepe, bineinteles, cu prietenul cel mai apropiat, Erwin Rohde: ,,Du-te la librarul tdu si
cere sa-{i dea recent aparuta a doua editie a cartii Opera si drama de Richard Wagner. Apoi, asaza-te
confortabil 1anga soba si atunci cand gasesti pasaje frumoase — si ele sunt nenumarate — gandeste-te
ca un bun prieten, in Leipzig, se bucura ca un copil, citind aceleasi randuri.” (25 noiembrie 1868); n
scrisoarea din 9 decembrie acelasi an vorbeste despre Wagner cu admiratie, ca despre ,,un geniu [...]
pe care, de la an la an, 1l Tnteleg Tn moduri diferite. [...] As fi vrut sa 1i citim impreuna poemele (pe
care Romundt le apreciaza In asa madsura incat 1l considera pe Richard Wagner, de departe, primul
poet al generatiei sale) [...] ... am putea, Tn cele din urma, sa ne lasam coplesiti de avantul sentimentelor
din muzica lui, de aceste Tonmeere / mdri de sunete ale caror valuri ascunse le percep 1n asa fel incat
atunci cand ascult muzica lui Richard Wagner traiesc o intuitie ca o uimitoare gdsire de sine (s.n.); nu
de mult, spre marea mea bucurie, mi-a scris Richard Wagner. Lucerna nu-mi mai este inaccesibila.
La sfarsitul lunii cdlatoresc la Dresda pentru a asculta Maestrii cdntdreti. (16 ianuarie 1869). Aceasta
opera este ,,0 lucrare la care tin foarte mult” dupa cum 1i scrie lui von Gersdorff doua zile mai tarziu.
Numele lui Richard Wagner este mereu nsotit de cel al compozitorului Franz Liszt. Muzica
acestuia 1i era cunoscuta lui Nietzsche Tncad din anii de studiu de la Pforta ca si din matinéele de la
Leipzig. La 23 iunie 1864 1i cerea mamei sale sa ia de la biblioteca si sa-i trimita cateva caiete cu
lucrari la patru maini de Liszt cdci vrea sd studieze putin inainte de vacantd. Caietele sa nu contina
Tnsd marsuri sau transcriptii. La 1 decembrie 1867 1i povesteste in scris lui Carl von Gersdorff ca la
Mainingen a asistat la un concert prezidat de abatele Liszt unde a ascultat un poem simfonic Nirvana
de Hans von Biilow, ,,0 muzica ingrozitoare!” Acum, in februarie 1869, tanarul nou si inflacarat
wagnerian este invitat sa 1l cunoasca personal pe Franz Liszt. Evenimentul este pus de Nietzsche
imediat in legdtura cu scrierile si muzica lui Wagner: ,,Sunt invitat la o cind, in cerc restrans la Hotel
de Pologne ca sa 1l cunosc pe Franz Liszt. Recent, mi-am spus pdrerile despre muzica viitorului. [...] se
doreste sa ma implic ca literat. [...] dar nu am nici un chef sa incep sa cotcodacesc ca o gaina in public.
La asta se adauga faptul ca domnii, fratii mei Tntru Wagner, sunt, de cele mai multe ori, niste prosti
care scriu ingrozitor. Ei nu au nimic in comun cu un astfel de geniu, nu pot patrunde in adancimea
lucrurilor ci au acces doar la partea de suprafata [...] Pentru miezul cartii Opera si drama nu este
nici unul pregadtit.” — sunt cuvintele pe care le scrie la 22 si 28 februarie 1869 prietenului sau Erwin
Rohde. Sentimentul de superioritate al studentului de 25 de ani se manifesta din nou. Adevarat, el se
bucura de o binemeritata notorietate obtinuta prin studiile sale de filologie si chiar prin cunostintele
sale muzicale. O notorietate care insa, il oboseste cu atat mai mult cu cat, seara de seara este invitat
undeva si este silit sd accepte. ,,In aceastd societate aud atat de multe voci incat nu ma mai aud pe
mine. [...] Deci nu va trebui sd Invdt in Basel ce iTnseamnad singuratatea. — adauga el in aceeasi scrisoare
al cirei punct culminant este relatarea ntalnirii cu opera Maestrii cdntdreti: Incd nu ti-am povestit
despre primul spectacol cu Maestrii cantdreti in Dresda, despre cea mai mare desfatare pe care mi-a
adus-o aceastd iarnd. Stie Dumnezeu, in pieptul meu trebuie sa bata puternic o inima de muzician
caci tot timpul am avut o puternica senzatie cd ma aflu acasa, in intimitate, si toata agitatia obisnuita
mi se pdrea dintr-o viatd indepartatd, de care m-am eliberat.” Impresionante cuvinte ce marcheaza un
moment crucial in viata lui Friedrich Nietzsche — identificarea totala cu universul artei wagneriene.
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Nu am acum pe nimeni altul cu care sd pot discuta atdt de serios
ca si cu dvs. [...] ...daca ati fi fost muzician ati fi devenit cam ceea
ce as fi fost eu dacd m-as fi ocupat de filologie, dar filologia se afld
mereu in inima mea, ea md dirijeazd ca muzician. Ramdneti filolog
si ldsati-vd si dvs. dirijat de muzicd.

Richard Wagner
catre Friedrich Nietzsche,
12 februarie 1870)

Dupa doar 6 luni, la 19 aprilie 1869, lui Friedrich Nietzsche i se ofera o catedra de profesor la
Basel. Tribschen, azilul lui Wagner, se afla in imediata apropiere astfel Tncat, cu ocazia unei excursii
in regiune, la 15 mai 1869, tanarul filosof suna neanuntat la usa casei de pe colina. Ti deschide un
servitor care 1i ia cartea de vizita si revine cu un raspuns negativ — Maestrul nu il poate primi, dar 1l
va invita in curdnd la o masa de pranz.

In momentul intalnirii sale cu tanirul profesor din Basel, Friedrich Nietzsche, compozitorul
Richard Wagner se afla Intr-unul dintre cele mai dificile momente ale existentei sale. Intreaga sa
situatii limita. Compozitor de succes, reformator al genului liric, reformator al intregului spectacol
liric, Richard Wagner are, n egala masura, adoratori si dusmani. Taberele pro si contra Wagner nu
obosesc sa se infrunte. Cu cativa ani In urmd, in 1864, muzicianul primise sprijinul neasteptat al
regelui Ludovic al II-lea al Bavariei, Tncoronat la doar 18 ani. Exaltat, visator, impulsiv, tiranic acesta
a facut tot ce i-a stat In putinta sa-l1 apere de grijile vietii pe compozitorul adulat. I-a asternut Miinchen-
ul si Intreaga Bavarie la picioare. Ceea ce nu a reusit Tnsa tanarul rege a fost sa il apere pe Wagner
de sine Tnsusi. Ingdmfarea si purtarea lui neganditd sunt speculate la maximum, la fel si implicarea
lui in politica. In jurul lui se tes intrigi, regelui i se soptesc la ureche informatii calomnioase dar nu
lipsite de un sambure de adevar. Cdci, da, era adevarat! Wagner trdia in lux, risipa si faradelege pe
banii protectorului sau. Compozitorul isi Tnselase cel mai bun prieten si cel mai sincer sustinator,
pe dirijorul Hans von Biilow care, nu de mult, reusise o triumfatoare premiera cu Tristan si Isolda
chiar la Miinchen. Wagner, in varsta de 51 de ani se Tndragosteste de sotia lui von Biilow, Cosima,
in varsta de 27 de ani, mama a doua fiice. Cuplul Hans si Cosima von Biilow ajunge la Miinchen
in anul 1864. In lunile iunie, iulie, Cosima locuieste in casa lui Wagner, Haus Pellet, langa lacul
Starnberg. Aparentele arata Tn tanara femeie o secretara fidela si devotata. Realitatea este Tnsa alta
si, la 10 aprilie 1865, la Miinchen, se naste Isolda, primul copil al cuplului Richard Wagner—Cosima
von Biilow. Pasiunea Cosimei este devastatoare. Nimic nu 1i sta Tn cale. Si atunci cand, la 6 decembrie
1865, coplesit de scandaluri si intrigi, Ludovic 1i cere lui Wagner sa paraseasca Bavaria, Cosima 1l va
urma fara o ezitare. Dupa cateva adrese temporare, Wagner se stabileste la Tribschen, 1anga Lucerna.
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Cosima este alaturi de el, impreunad cu cele doua fiice ale lui von Biilow, Daniela (n. 1860) si Blandine
(n. 20 martie 1863) si desigur cu micuta Isolde. Aici, la Tribschen, se naste, la 17 februarie 1867, o alta
fiicd, Eva. In ciuda situatiei, Hans von Biilow nu accepta inci divortul. Wagner se afla intr-o situatie
imposibila. Si chiar daca Regele Bavariei 1i va intinde din nou mana oferindu-i sprijin, nimic nu va
mai fi ca Tnainte de ruptura. Iar legatura nelegitima cu Cosima il exclude pe Wagner din viata sociala.
De ziua lui — 22 mai 1869 —, altadata sarbatorita cu mare fast si numerosi prieteni, domneste o tacere
apasatoare. Acum, n aceste conditii are loc Intalnirea cu tandrul filosof Friedrich Nietzsche.

Friedrich Nietzsche a primit postul de la Universitatea din Basel la recomandarea profesorului
sau Ritschl care Tsi pune mari sperante Tn viitoarele sale realizari in domeniul filologiei clasice. Noul
profesor-doctor, 1n varsta de nici 25 de ani, tine la 28 mai 1869 un spectaculos discurs inaugural pe
tema Homer si filologia clasicd. Societatea din Basel 1l primeste cu bratele deschise si cu respectul ce i
se cuvine. Este invitat peste tot, accepta invitatiile, participa la petreceri, danseaza mult —isi comanda
chiar un frac nou la Naumburg. Totusi, in scurt timp — asa cum s-a petrecut la Pfort, la Bonn si la
Leipzig, aceasta tumultuoasa viata sociala incepe sa il apese, sa il oboseasca, sa 1l deranjeze. Colegii
de catedra nu 1l intereseaza, exceptie face poate profesorul de istoria artei Jakob Burckhardt, din
pacate cu 26 de ani mai 1n varsta. Nu are prieteni, Rohde 1i lipseste mult. Aceasta lipsa este partial
suplinitd de un nou, la Tnceput coleg de camera, apoi bun prieten, Franz Overbeck, un tanar profesor
de istoria religiilor, care vine la Basel in 1870. Dar cea mai importantd legatura din aceasta perioada,
cu influente majore atat asupra vietii cat si asupra activitatii lui Nietzsche este cea cu Richard Wagner,
compozitorul cu 31 de ani mai Tn varsta decat el, care locuia aproape de Lucerna, la Tribschen.

Vila de la Tribschen face vizitatorului o impresie coplesitoare. O casa mare, albd, Tn mijlocul
unei pajisti care incepe sub munte si se termina langa Lacul celor patru cantoane. Alaturi de numeroasa
familie Wagner — von Biilow mai traiesc aici personalul de serviciu — bona, educatoarea, menajera,
bucatdreasa, valetul etc. — si animalele ,,de casa” — cainii, paunii, un cal...

Wagner se va tine de cuvant si, cateva zile dupa vizita ratatd, Nietzsche este invitat la masa.
Despre acest eveniment Cosima noteaza la 17 mai 1869 in Jurnalul ei: ,,Am avut la masa un filolog,
profesorul Nietzsche, pe care R. l-a cunoscut la familia Brockhausen si care cunoaste bine operele
lui R. si citeaza chiar din Opera si drama, in prelegerile sale. O vizita linistita si placuta... R. este
preocupat caci nu e multumit cu ceea ce a lucrat dimineatd...” S$i pentru ca vizita a fost atat de
,»placuta”, Nietzsche este invitat la ziua Maestrului — cum am spus deja, una dintre cele mai ,,linistite”
—: ,,Pentru cd ati promis sa repetati prieteneasca dvs. vizita la Tribschen, veti intelege de ce va rog sa
faceti asta sambata viitoare (22 mai). Este ziua de nastere a domnului Wagner si stiu ca 1i pregatesc o
adevarata bucurie daca va invit sa luati loc la simpla masa de ora unu si sa petreceti apoi restul zilei la
Tribschen, unde puteti ramane si peste noapte, daca va multumiti cu o simpla cimaruta. Va rog sa ma
informati prin cateva cuvinte daca puteti veni. Va saluta cu prietenie si cu cel mai Tnalt devotament
C. von Biilow” (20 mai 1869). Nietzsche nu poate veni, trimite Tn schimb o scrisoare de-a dreptul
exaltata, expresie convingdtoare si completa a efectului pe care personalitatea lui Richard Wagner a
avut-o asupra lui: ,,De foarte mult timp am tot avut intentia sd vd exprim odata fdra sfiala n ce grad
va sunt recunoscator; intr-adevar, cele mai bune si mai elevate momente ale vietii mele se leaga de
numele dvs. nu mai cunosc decat un singur om si acela frate al dvs. Intru spirit, Arthur Schopenhauer,
la care md gandesc cu aceeasi veneratie” — 1si Tncepe Nietzsche scrisoarea. Arata apoi fericit ca
1i este ingaduit sa vada lumina si sa se incalzeasca la ea ,,in vreme ce masele stau Tncd in ceata
rece si tremura de frig. De altfel, bucuria contactului cu geniul nu le pica din cer nici acelor putini;
mai curand se poate spune ca au mult de luptat impotriva prejudecatii atotputernice si a propriilor
inclinatii contrarii; in asa fel Tncat, printr-o lupta norocoasa, sa dobandeasca in cele din urma un soi
de drept de cucerire asupra geniului [...] ...mi-am dat seama cat de incapabilad se dovedeste mai toata
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lumea cu care avem de-a face atunci cand este vorba sa inteleaga personalitatea dvs. In totalitatea ei
si sa simta fluidul unic, profund etic, care va strabate viata, scrierile si muzica, pe scurt sa intuiasca
(s. n.) atmosfera unei conceptii despre viatd mai serioasa si mai incarcata sufleteste, asa cum a ajuns
peste noapte la noi, bietii germani (s. n.), ratacind prin toate mizeriile politice posibile, prin confuzia
filosofica si evreimea Infigareata. Dvs. si lui Schopenhauer va datorez faptul ca pana acum mi-am
tinut ferm modul germanic (s. n.) de a lua viata Tn serios, de contemplarea profunda a acestei existente
atat de enigmatice si de grave”. Apropiindu-se de finalul scrisorii, Nietzsche admira personalitatea
lui Wagner atdt de insinguratd si emandnd o prezentd atdt de stranie (s. n.) si subliniaza ca ar fi dorit
sa fie cu Richard Wagner de ziua lui Tn singurdtatea dvs. monotona si lacustra (s. n.) ,,daca suparatorul
lant al profesiunii mele nu m-ar fi retinut in cusca mea de la Basel. Semneaza cel mai credincios si
mai devotat discipol si admirator dr. Nietzsche, prof. la Basel.”

Profesor de numai sase saptamani — si profesoratul 1i devenise deja o povara, ,,0 cusca” — intr-
un oras care i-a devenit repede ,,rece si indiferent”. Nu atat de indiferent insa incat sa nu tina cont de
conveniente. Cdci refuzul de a participa la ziua lui Wagner nu este motivat atat de supraincarcarea
profesoratului cat de convingerea ca — inca!? — trebuie sa tina seama de conveniente. ,,Din pdcate
a trebuit sa spun nu caci ca docent trebuie sa t{in seama de morala” 1i spune el prietenului Rohde.
Regretele sunt Tnsa sincere si acest tip de retineri nu il vor mai tine mult timp departe de Tribschen.
Nietzsche crede ca gaseste in casa de pe colind o idilica atmosfera de familie si un Maestru de
dimensiuni uriase, care 1i impune respect si admiratie. Tribschen devine instantaneu refugiul sau de
cenusiul vietii, paradisul plimbarilor Tndelungate, al discutiilor animate si al spectaculoaselor dupa-
amieze si seri de muzica in care Wagner isi canta paginile abia terminate. Tribschen devine familia
pe care el, orfanul Friedrich, nu a avut-o niciodata: ,,Am la Lucerna cel mai dorit prieten si vecin [...]
fiecare zi libera poate fi folosita pentru o intrevedere. Este vorba de Richard Wagner care si ca om
este la fel de impundtor si de unic ca artist. Impreund cu el si cu geniala doamna von Biilow (fata
lui Liszt) am trait deja cateva zile fericite [...] Vila lui Wagner este asezata [...] intr-o fermecatoare
singuratate de munte si apa [...] Trdim acolo in discutii animate, intr-o atmosferd caldd, de familie si cu
totul separat de obignuita societate triviald. Pentru mine este o mare bucurie. (s.n.) 1i scrie Nietzsche
mamei sale Tn luna iulie a anului 1869. Wagner este preocupat sa arate noului discipol o fata cat mai
frumoasa si, se pare ca reuseste mult peste asteptdri: Nimeni nu 1l cunoaste si nu 1l poate aprecia cum
se cuvine cici lumea lui este claditd pe un alt fundament [...] In aceasta lume stipaneste un idealism
absolut, un umanism profund si induiosator [...] incat Tn apropierea lui ma simt ca Tn apropierea
divinitatii!” — 1i scrie Nietzsche prietenului sau Carl von Gersdorff la sfarsit de iulie 1869. Cat despre
»geniala” doamna von Biilow! — aceasta 1l cultiva cu ardoare pe acest nou discipol aparut in vremuri
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de restriste. In cel mai scurt timp, Nietzsche obtine dreptul la vizite nelimitate si chiar neanuntate.
Se integreaza perfect in familie si ia parte la toate evenimentele: ,,Am petrecut din nou ultimele zile
la stimatul meu prieten Richard Wagner care, amabil, mi-a acordat dreptul la un numar nelimitat de
vizite si care s-a suparat cand timp de patru saptamani, nu am folosit acest drept; caci acest om, despre
care nu s-a rostit pana acum nici o opinie care sa il caracterizeze pe deplin are, Tn tot ce creeaza, o
maretie absoluta [...] ...Tncat am mereu impresia ca stau in fata unui ales al secolului (s.n) [...] Viata lui
Wagner se desfdsoara In Intregime intr-un stil patriarhal, plin de spirit si de generozitate. D-na von
Biilow se integreaza perfect in aceasta atmosfera: ei i-a dedicat Wagner Biografia lui [..] Sambata
dupa-amiaza a venit un domn Serov, un rus consilier de stat si autorul unui articol despre Berlioz
in gazete din Skt. Petersburg, pe care 1l recomand cu caldura caci, in ciuda severitatii si cruzimii
judecatilor sale, reda exact parerile lui Wagner despre Berlioz [...] Zilele pe care le-am trdit in aceasta
vara la Tribschen sunt, cu sigurantd, cel mai pretios castig al profesoratului meu de la Basel! (4 august
1869, scrisoare catre Gustav Krug). Este momentul in care compozitorul tocmai a terminat actul
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III din Siegfried si, desigur, i-a cantat tanarului oaspete cateva fragmente pe care acesta le gaseste
minunate, grandioase de exemplu lupta lui Siegfried cu balaurul, Cantecul pasarii etc. Wagner i-a dat
sa rasfoiasca si cateva dintre manuscrisele mai vechi — proza din prima perioada pariziana, schite de
drame, pagini filosofice si un studiu dedicat Regelui Bavariei Despre Stat si religie pe care 1l gaseste
extraordinar. Despre toate acestea, Friedrich 1i scrie prietenului Gustav Krug.

,Divinitate, ales al secolului!” ce ar mai putea urma?! Nietzsche reuseste totusi sa mearga mai
departe cu imaginile fantastice legate de personajul Richard Wagner pe care, intr-o scrisoare catre
Erwin Rohde (august 1869) ajunge sa 1l numeasca ,,Jupiterul meu!” Ce admira la Maestru? Vom afla
urmadrindu-i corespondenta deosebit de bogata in aceasta vara/toamna a anului 1869:

Catre Franziska Nietzsche, la 23 august 1869: ,,Nimic nu a fost mai minunat decat ultimele
zile. Calda si binevoitoarea apropiere de Wagner si de d-na von Biilow, deplina armonie a preocuparilor
noastre majore. Wagner, in cea mai bund formd creatoare a geniului, minundtia ultimelor creatii,
minunata vila Tribschen, morga princiara si plina de spirit — totul se aduna si ma ajutd sa ma inviorez
si Imi da putere pentru ceea ce fac.”

25 august 1869 cdtre Paul Deussen: ,,De curand, o noua fericitd apropiere de cea mai calda si
mai patrunzatoare artd, cea a lui Richard Wagner [...] a celui mai mare geniu si celui mai mare om
al timpurilor noastre, de necuprins in intregul lui. La fiecare 2-3 saptamani, petrec cateva zile pe
proprietatea lui [...] si apreciez aceste Intalniri drept cea mai mare realizare a vietii mele, alaturi de
ceea ce 1i datorez lui Schopenhauer.”

Septembrie 1869 catre E. Rohde. ,,Vila Tribschen Tmi este deja foarte familiara [...] Iubite
prietene, ce invat si vad acolo, ce ascult si Inteleg este de nedescris. Schopenhauer si Goethe, Eschil
si Pindar, crede-ma, traiesc inca!”
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