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ARGUMENT

Autorul lucrarii Poetica temporalitatii tine sa pre-cizeze ca, desi tema enuntata prin titlu
este vasta si complexa, acest eseu se reduce la descrierea relatiei dintre cei doi termeni, Timpul si
Poezia, fara a aborda fenomenologia vreunuia dintre ei. Ca si muzica, poezia este o arta a timpului,
spre deosebire de sculptura si pictura care sunt arte ale spatiului. Lucrarea trece peste comparatia
dintre poezie si muzica ca arte ale timpului, deoarece aceasta cade Tn sarcina esteticii. Nu este nici o
Tncercare de poeticd, urmand a stabili normele de creatie a imaginii timpului perceput/ imaginat si,
totodatd, normele de receptare a sensului ei. Desi partea teoretica Timpul in poezie si poezia in timp
are multe aspecte comune cu poetica, lucrarea se axeaza pe descrierea unor relatii care exista intre
Timp si Poezie, atat Tn procesul de creatie, cat si in procesul de receptare a unei opere.

Discursul critic este structurat din termeni/ concepte care apartin filosofiei sau esteticii
fenomenologice, grefat Tnsa pe structura de discurs a celui mai prestigios mit al poeziei, anume mitul
lui Orfeu si Euridice. Acest mit reprezinta cadrul unei fenomenologii a cautarii si cunoasterii Fiintei,
care arunca o lumina Tn adancul fenomenologiei Operei ca oglinda a procesului ei formativ. Autorul
porneste de la premisa cd sensul unei opere nu poate fi ciutat si cunoscut decat in orizontul Fiintei. In
special poezia lirica, la care se restrange demersul teoretic si critic al lucrarii, poate vorbi nu numai
despre prezenta, ci si despre absenta Fiintei, altfel spus, atat despre ce este cat si despre ce nu este
Fiinta. Orice fenomenologie devine, in cele din urma, ontologie.

Asupra poeziei care Tsi trage originea din sentimentul sau reflectia omului fata de timp si
reprezinta, totodata, posibilitatea de a transcende timpul in cautarea Fiintei, staruie exercitiul critic
din a doua parte a lucrarii, Forme ale temporalitatii in poezia romaneasca, aplicat unor poeti care
au trait/ creat mitul lui Orfeu pe cont propriu, resemnificandu-l, sau — pentru a Intrebuinta sintagma
lui Charles Mauron — ca ,,mit personal”. Acest exercitiu critic nu se conduce, Tnsa, dupa metoda
psihocriticii lui Mauron, ci reprezinta o explorare tematista a unor universuri lirice, urmarind cu
insistenta descifrarea si descrierea sensului unor nuclee expresive, de la imagine/ metafora pana
la vers/ text, In care sunt concentrate trdiri sau reflectii ale meditatiei asupra timpului. Atentia
interpretului se indreaptd, de asemenea, asupra gramaticii poeziei, pentru a identifica in inlantuirea
ritmicad a cuvintelor, discursiva sau antidiscursiva, modalitdtile tehnice de exprimare sau de abolire
a timpului. Dintre elementele de prozodie, acorddm importanta doar ritmului ca element temporal.

Lucrarea nu abordeaza relatia dintre Timp si Poezie Tn perspectiva diacronica, urmarind
istoria conceptiilor/ viziunilor poetice despre timp, ci in perspectiva sincronica, subliniind noutatea
conceptiei/ viziunii si originalitatea limbajului, cristalizate Tn sapte dintre experientele fundamentale
ale poeziei romanesti din toate timpurile: Eminescu, Macedonski, Bacovia, Arghezi, Blaga, lon Barbu
si Nichita Stanescu (carora pot sa li se alature oricand altele nu mai putin interesante si semnificative:
Alecsandri, in special Pastelurile, Ion Pillat, Vasile Voiculescu, Ion Vinea, B. Fundoianu, Al.
Philippide, Emil Botta, dintre interbelici, Stefan Aug. Doinas, Ion Caraion, Leonid Dimov, Mircea
Ivanescu, Cezar Baltag, Mihai Ursachi si Mircea Cartarescu, dintre contemporani).



In cultura romand nu existd o lucrare criticd axatd pe relatia dintre Timp si Poezie si, din
informatiile autorului, nici in alte culturi, in afara de cele patru volume de Studii asupra timpului
uman de Georges Poulet, care au insemnat desigur un model. Un alt model a fost cartea Timp
si Roman de Jean Pouillon, care mi-a prilejuit o comparatie bazata pe diferenta dintre formele
temporalitatii romanesti si cele ale poeziei, ramasa tot din ratiuni metodologice in afara cuprinsului
lucrarii. Din literatura romana, rol de modele au avut Eseurile despre varstele poeziei de V. Fanache,
indrumatorul stiintific al acestei teze de doctorat, Eminescu si mutatiile poeziei romanesti de Ioana
Em. Petrescu si Jocul poeziei de Ion Pop, mai ales in privinta metodei de lucru. Aceasta lucrare s-a
nascut din predilectia autorului pentru poezie si filosofie, pentru operele literare sau filosofice centrate
pe meditatia asupra problemei timpului. Autorul a fost pus Tn fata unei vaste bibliografii — in special
din secolul nostru care si-a gasit in conceptul de Timp, cu toate variantele lui etimologice (gr. Cronos,
Kairos si Aion, lat. Tempus, germ. Zeit etc.) si derivatele sale terminologice, Tn special temporalitatea,
tema predilecta de meditatie — din care a selectat operele accesibile si utile demersului sau teoretic
si critic. In interpretarea operei poetilor romani, autorul a fntalnit deseori remarce ale unor critici si
istorici literari, fata de care a fost nevoit sa ia pozitie, considerand legitima integrarea unor precedente
judecati critice in propriul sistem de lectura, fie prin acceptarea lor ca atare (chiar daca au fost facute
fara a aplica aceeasi metoda), fie prin delimitarea de acestea si afirmarea punctului personal de vedere.
Interpretarea poeziei in cheie orfica sau gnostica nu inseamna reducerea ei la orfism sau gnosticism,
ci intra firesc, atunci cand este probata de text, in structura exercitiului hermeneutic, inscriindu-1 in
coordonatele unei lucrdri cu caracter eseistic.



PARTEA INTAI

TIMPUL IN POEZIE SI POEZIA IN TIMP



CAPITOLUL I

,CLIPA POETICA” SI POEZIA

Desi subscriem afirmatiei lui Heidegger din eseul Holderlin si esenta poeziei: ,,Activitatea
poetica este ctitorire a Fiintei implinita cu ajutorul cuvintelor™, consideram ca esenta poeziei consta
intr-o relatie noud, originald si originara totodatd, Intre Cuvant si Fiintd, vazuta si rostita de poet
Tnaintea celorlalti oameni care o asteapta. Cum si de unde se naste aceasta relatie noua intre Cuvant
si Fiintd? Spre deosebire de activitatea practica a omului, in care devenirea este trdire In cursul
exterior, profan al timpului, activitatea poeticd inseamna intoarcerea de la devenire catre fiinta, ca
trdire in cursul interior al timpului desemnat de Heidegger, in Fiinta si Timp, prin conceptul de
temporalitate: ,,Sensul existentei acestei fiintari, pe care o denumim Dasein este temporalitatea”.2 Prin
acest concept, Heidegger desemneaza proprietatea omului de a avea constiinta timpului, iar metoda
sa consta 1n ,,gdsirea unei explicatii originale a timpului ca orizont al intelegerii Fiintei pornind de la
temporalitate ca mod de a fi al Dasein-ului care intelege Fiinta”.? Originea acestui concept se afla Tn
reprezentarea simultand a dimensiunilor timpului de catre Sfantul Augustin in Confesiunile sale: ,,...
Nici viitorul si nici trecutul nu exista si, Tn mod impropriu, se spune: Exista trei timpuri — trecutul,
prezentul si viitorul; ci, probabil, la propriu vorbind, ar trebui sa se spuna: Exista trei timpuri —
prezentul din cele trecute, prezentul din cele prezente si prezentul din cele viitoare. Caci acestea trei
existd doar Tn suflet, iar 1n alt loc eu, unul, nu le vad a exista. Prezentul din cele trecute se afld in
memorie; prezentul din cele prezente Tn privirea atentd; si prezentul din cele viitoare Tn asteptare”.*
Orice cogito asupra existentei nu presupune prezentul fugitiv al devenirii, ci durata temporala care
prezentifica subiectiv lucrurile, implicand — ca sa ne referim la conceptia despre durata expusa de
Bergson n Eseu asupra datelor imediate ale constiintei — ,,perceptia simultand, nu succesiva a lui
inainte si a lui dupd”.s lar rostirea acestui cogito Tnseamna obiectivarea in limbaj a sensului existentei,
dezvaluit nu Tn devenire, ci in orizontul temporalitdtii. Caci — remarca André Jacob in cartea sa Timp
si limbaj — ,,limbajul implica temporalitatea”.®

Ideea Intoarcerii de la devenire cadtre fiintd are o reprezentare miticd in momentul Tntoarcerii
capului de catre Orfeu, pe drumul dinspre imparatia mortii spre imparatia vietii, pentru a se convinge
ca, potrivit intelegerii cu zeii zguduiti de durerea cantecului sau, umbra Euridicei 1l urmeaza. Ceea ce
vede Orfeu acum, ca si oricare alt poet care cautd fiinta destramata in timp, nu este fiinta, ci umbra

! Martin Heidegger, Holderlin si esenta poeziei, in Originea operei de arta, Bucuresti, Ed. Univers, 1982, p. 200 (tr.
Thomas Kleininger si Gabriel Liiceanu)

2 Folosim editia franceza Martin Heidegger, Etre et Temps, Paris,Ed. Gallimard, 1996, p. 42 (traduit de I’ allemand
par Francois Vezin; traducerile in limba romana ne apartin)

3 Ibid., p. 43

4 Sfantul Augustin, Confesiuni, Bucuresti, Ed. Humanitas, 1998, p. 412 (tr. Gh. L. Serban).

> Henri Bergson, Eseu asupra datelor imediate ale constiintei, Iasi, Institutul European, 1992, p. 83 (tr. Diana
Mordrasu).

¢ André Jacob, Temps et langage, Paris, Ed. Armand Colin, 1967, p. 366 (tr.n.).



ei, deci un lucru neesential. Sub privirea lui, umbra Euridicei se destrama Tn noapte, pentru ca Orfeu
a tradat Tntelegerea cu zeii si numai o alta relatie cu ea, prin cuvant, o poate reinvia — spiritual — Tn
operd. Aceasta opera nu-i un substitut al fiintei pierdute in timp, ci rezultatul recuperarii ei spirituale.
Este forma verbala a fiintei care se naste — intocmai zeitei Atena din capul lui Zeus — din constiinta
poetului.

Pornind de la semnificatiile momentului ,,intoarcerii capului” de catre stramosul mitic al
poetilor, s-au elaborat multe ipoteze si teorii, dintre care Privirea lui Orfeu de Maurice Blanchot
si Orfeu si tentatia realului de Stefan Aug. Doinas sunt doua remarcabile eseuri la care ma voi
raporta ca la niste modele ale propriei incercari. Poetul si eseistul roman Stefan Aug. Doinas isi
sprijind argumentatia pe credinta clasica in referentialitatea limbajului: ,,Dincolo de fiecare nume
std un lucru la care vorbirea trimite fara Tncetare”.” Dar sistemul de referinta a limbajului devine in
actul de creatie — si aici se dezvaluie modernitatea gandirii lui Doinas — o realitate simbolica, datorita
calitdtii cuvantului nu de a imita sensul comun al lucrului, ci de a crea unul nou ca ,,spatiu capabil
sa addposteasca cohabitarea paradoxald a vechiului lucru cu noul sau sens”. Ne despartim, insa,
de conceptia lui Doinas, afirmand ca tentatia realului sfarseste in momentul ,,intoarcerii capului”
de catre poet ca eu creator, care Tnseamnd — in termenii lui Husserl — ,,punerea intre paranteze” a
lumii exterioare, pentru a ajunge, prin ,,reductie fenomenologica”, la esenta ei camuflata Tn imaginea
interioara. Cdci spune fenomenologul amintit in Prelegeri de fenomenologie a constiintei timpului
interior: ,,Noi nu avem de-a face cu realitatea decat In méasura In care ea este vazuta ca o realitate
intentionald, reprezentatd, intuitd, gandita conceptual. In legdtura cu problema timpului, asta inseamna
ca ne intereseaza trdirile timpului”.? Lucrul vechi dispare ca si umbra Euridicei si ramane, totodata, ca
forma simbolica a lui, prin sensul sau nou care este nu numai original, ci si originar, trimitand spre
inefabila realitate a fiintei pierdute si astfel recuperate. Poezia — si avem n vedere in special poezia
moderna — poate fi nu numai referentiald, ci si auto-referentiald. Limbajul poetic construieste un
sens care nu exista In realitate, doar ca virtualitate a fiintei. Numai pentru ca transcende realitatea n
virtualitate, temporalitatea devine substantd a poeziei, caci — afirma André Jacob — ,virtualizandu-
se, subiectul scapa cate putin devenirii; el nu mai face propriu-zis parte din ea, ci devine capabil,
dimpotriva, de a o domina si integra in largd masurd. Din aceeasi cauzi, el se temporalizeaza. In loc
de a fi purtat de ea, subiectul o intelege, gratie virtualitdtilor care se constituie in mod uman. Deoarece
se potentializeazd, omul devine prin intermediul gandirii survolare a timpului si capacitate de a rosti
lumea”.® Discursul cel mai pur poetic tinde sa depaseasca domeniul fenomenologiei ca modaliate de
cunoastere a temporalitatii fiintei, catre ontologie, ca modalitate de a gandi fiinta in atemporalitate.

In eseul deja amintit, eseistul francez Maurice Blanchot insistd asupra semnificatiei actului
privirii, ca inspiratie, premergator actului de creatie: ,,Privirea lui Orfeu este darul ultim al lui Orfeu
facut operei, dar prin care el o refuza, o sacrifica, mergand spre miscarea nemasurata a dorintei,
catre origine, si Tnaintand astfel, fara stirea lui, catre originea operei”.” Perspectiva din care Blanchot
analizeaza actul de creatie este — spre deosebire de a lui Doinas — romantica, deoarece rolul decisiv
1i revine inspiratiei, ca libertate de a contempla fiinta, uitand nevoile existentei si exigentele artei:
,Inspiratia este tocmai aceasta, a o privi pe Euridice, fara grija cantului, cu nerabdarea si imprudenta
dorintei care uitd legea”." Intrucat, pentru eseistul francez, Euridice se identifici cu Opera in

7 Stefan Aug. Doinas, Orfeu si tentatia realului, Bucuresti, Ed. Eminescu, 1974, p.7.

¢ Edmund Husserl, Lecons pour une phénoménologie de la conscience intime du temps, Paris, Presses Universitaires
de France, 1964, p. 15 (traduit de I’ allemand par Henri Dussort ) ; v. si fragmentar in ant. Materia, spatiul, timpul in
istoria filosofiei, vol. II, Bucuresti, Ed. Minerva, 1982, p. 197 (tr. Thomas Kleininger)

® André Jacob, op. cit., p. 364.

10" Maurice Blanchot, Privirea lui Orfeu, Tn Spatiul literar, Bucuresti, Ed. Univers, 1980, p. 113 (tr. Irina Mavrodin).
- Ibid., p. 112.
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momentul ,,intoarcerii capului”, esecul din mit al recuperarii fiintei este sinonim cu esecul oricarei
opere: ,Intorcandu-se citre Euridice, Orfeu distruge opera, opera pe dati se desface, si Euridice
se intoarce in Tntuneric; esenta noptii, sub privirea lui, se reveleaza ca lucru neesential. Astfel, el
tradeaza opera si pe Euridice, si noaptea”.” Contrazicem, Insd, ipoteza lui Blanchot, afirmand ca
actul de contemplatie a fiintei nu se suprapune cu actul de creatie a operei, deci nu sunt simultane,
ci succesive si intrepdtrunse. Opera poate, Tnsd, sa-si aiba originea in actul de contemplatie a fiintei
ca sursa de cunoastere. Privirea lui Orfeu se indreapta — ca intentionalitate, spre a intrebuinta un
concept specific fenomenologiei husserliene”® — spre o Euridice, umbra a propriei fiinte cazute in
timp. Perceptia ei nu s-ar implini poetic, fard un sentiment al timpului trdit cu intensitate de poet, care
suspenda toate retentiunile si protentiunile straine de reprezentarea purd a obiectului. Poetul se afla
cu obiectul cunoasterii Intr-o relatie de timp originard. Trairea lirica duce la interiorizarea perceptiei
lumii temporale Tn scopul fixarii ei In durata. Putem adduga, citandu-l pe Rosario Assunto din Note
despre timpul poeziei, ca ,poezia este Tn viatd ca durata in succesiune si, prin urmare, ca o extindere
a temporalitatii Tn temporaneitate; in timp ce viata In poezie este ca 0 contragere a succesiunii in
duratd si, prin urmare, cu acea oglindire a vietii finite in infinitul poeziei, care Tnalta viata chiar
deasupra propriei finalitati”.

Nici distinctia — atat de moderna — dintre eul poetic si eul empiric nu elucideaza problema. Din
punctul nostru de vedere, eul poetic este camuflat Tn eul empiric ca o deschidere prin care acesta din
urma participa la fiintd. Prin eul poetic vorbeste un eu empiric adanc interiorizat, incat devine scena
Fiintei definite de Platon, in Parmenide, ca Unu si Multiplu.'> Acest eu poetic este sinteza originara
dintre identitate si alteritate, gratie caruia poetul devine instrumentul cunoasterii fiintei. Tot astfel
pot fi interpretate si versurile lui Eminescu din Scrisoarea I'V:

,INU trditi voi, ci un altul va inspira — el traieste,

El cu gura voastra rade, el se-ncanta, el sopteste,

Cdci a voastre vieti cu toate sunt ca undele ce curg,

Vecinic este numai raul: raul este Demiurg”,

cu diferenta ca poetul roman are o viziune — Tmpartasita si de noi — heraclitica, nu eleata,
asupra existentei. Acest eu poetic inseamna, deci, depasirea subiectivitatii in sensul obiectivarii Tntr-
un limbaj esential Tn care si Celdlalt (re-ceptorul/ cititorul) se poate regasi ca fiinta.

Eul poetic este camuflat in eul empiric al poetului, intocmai cum sacrul este — in gandirea
lui Mircea Eliade — camuflat in profan.'s Poetul, ca eu empiric, traieste in timpul profan, inteles
ca o succesiune de intamplari personale sau de evenimente colective/ istorice. Din cursul exterior,
orizontal, de clipe existentiale succesive, ,,clipa poetica” analizata ca si concept de Gaston Bachelard
n cartea sa Intuitia clipei, se detageaza ca o potentare a simtirii si gandirii spre cunoasterea cursului
interior, vertical, al timpului devenit o suma de simultaneitdti care se converteste in durata: ,,Daca nu

12 Ibid., p. 110.

13 Edmund Husserl, Idées directrices pour une phénoménologie, Paris, Ed. Gallimard, 1950 (traduit de I’ allemand
par Paul Ricoeur). Husserl defineste intentionalitatea drept ,,proprietatea pe care o au trdirile de a fi constiinta despre
ceva” (p. 283)

14 Rosario Assunto, Note despre timpul poeziei, in Scrieri despre arta, vol. I Filosofia gradinii si filosofia in
gradina, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1988, p. 70 (tr. Olga Marculescu). Esteticianul italian face distinctie intre conceptul
de temporalitate, care este calitativa, si cel de temporaneitate, care-i cantitativa — v. Peisajul si estetica, vol. I, Bucuresti,
Ed. Meridiane, 1986, p. 127 (tr. Olga Marculescu).

1> Platon, Parmenide, in Opere, vol. VI, Bucuresti, Ed. Stiintifica si Enciclopedica, 1989. Pentru Platon, dialectica
dintre Unul si Multiplul Fiintei se fundamenteaza pe ontologia Unului, iar pluralitatea se deduce din unitate: ,,...daca
Unu nu este, nici un lucru din randul celorlalte nu poate fi gandit; fara Unu, este cu neputinta sa gandim si pluralitatea.”
—p- 137 (tr. Sorin Vieru)

16 Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Bucuresti, Ed. Humanitas, 1992 (tr. Rodica Chira).
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mai urmeaza cursul vietii, ea este mai putin decat viata; ea nu mai poate depasi viata decat imobilizand
viata, traind pe loc dialectica bucuriilor si necazurilor. Ea este atunci principiul unei simultaneitati
esentiale Tn care fiinta cea mai disperatd, cea mai dezbinata 1si cunoaste unitatea”.” Clipa poetica
semnificd un acum care prezentifica totul, fara a mai avea vreo legatura cu clipele precedente sau
cu cele urmatoare. De aici isi trag originea toate teoriile — de la Platon la adeptii ,,poeziei pure” —
referitoare la transcendenta clipei poetice care s-ar asemana, 1n esenta ei, revelatiei unor adevaruri/
idei existente in afara timpului, In eternitate. Clipa poetica nu este o forma de anamnesis platonic,
ci un dar al imanentei care face sensibil obiectul temporal prin perceptie si reprezentare. Perceptia
exterioara si reprezentarea interioara reprezintd treptele unui mimesis aristotelic, avandu-si centrul
in privire, premergator actului de creatie, deoarece transfera obiectul cunoasterii din realitatea
mereu schimbatoare intr-o virtualitate. Consideram reductionista conceptia lui Bachelard, pentru
care poezia este ,metafizicd instantanee”, deoarece exista mare poezie liricd, In toate vremurile si
locurile, si fara implicatii metafizice. Apreciem, Tnsa, ca clipa poetica se desprinde din succesiunea
celorlalte clipe care alcdtuiesc timpul, convertindu-se in durata generatoare de poezie la Tntalnirea
dintre cotidian, ca orizont al efemerului, si metdfizic, ca orizont al spiritualului. Remarcele unui
poet si eseist roman contemporan, Alexandru Musina, referitoare la poezia postmodernista, credem
ca se pot aplica poeziei in general: ,,0 poezie pentru care metafizicul nu exita decat in realul de zi
cu zi, care nu poate sa vada transcendentul decat in imanent. O poezie care nu cauta sacrul In zone
transmundane, ci chiar in profan”.:s

Se ridica atunci intrebarea: Cum devine clipa poetica poezie? Altfel spus, cum devine ea din
trdire interioara un obiect estetic cu ontologie particulard, atemporala? Raspunsul cel mai potrivit ni-1
da Georges Poulet 1n introducerea sa la Studii asupra timpului uman: ,,...Actul de a intelege, actul
de a simti, actul de a vrea si actul de a se bucura, toate acestea nu se implinesc Tn om decat de-a lungul
timpului, cu ajutorul timpului, purtat de timp spre desavarsirea sa. Dar In mdsura Tn vare acest act se
apropie de punctul sau de perfectiune, pe masura ce el se implineste in timp, el tinde sa se degajeze din
timp. In clipa in care el atinge plenitudinea sa, tot ce este temporal a disparut. El priveste perfectiunea
intr-o clipa care transcende timpul si care, atata cat dureaza, dureaza dintr-o durati permanenta”.” In
Tmplinirea acestei ontologii a operei, rolul decisiv 1i revine limbajului , care da forma continuturilor
empirice ale cunoasterii. Autenticitatea cunoasterii este dovedita de originalitatea formei care ia
fiinga Tn si prin limbaj. Intr-o poezie intitulati Ardere, Lucian Blaga intreaba: ,Cuvantul — unde-i?
Ca un nimb/ Sa te ridice peste timp”. Poetul, cdutand fiinta pierduta, gaseste cuvantul, prin care
aceasta este recuperata la o viatd noud, eternizata in arta. Descriind poezia lirica in Prelegeri de
estetica, Hegel considera arta o fixare Tn formd a continutului trecatoarei clipe: ,,Cea mai fugitiva
dispozitie sufleteasca a clipei, strigatul de veselie al inimii, fulguratiile momentane ale unor bucurii
lipsite de griji, melancolia si tristetea, jalea, pe scurt Intreaga gama a sentimentelor cu miscarile lor
momentane sau cu diversele lor reactii fata de cele mai variate obiecte este fixata aici si eternizata,
datorita faptului ca este exprimata”.® Eternitatea promisa de clipa poetica nu reprezinta o realitate, ci
o posi-bilitate abia dupa infaptuirea artistica a operei. Nerabdarea cunoasterii din clipa poetica devine
operd de arta numai printr-o lunga rabdare. Timpul trdirii poetice si timpul creatiei poetice, desi se
Intrepatrund, se deosebesc cantitativ (,,E timpul scurt si arta lunga”, spune Baudelaire Tntr-un sonet
al sau), dar si calitativ, deoarece trairea se compune dintr-un continut originar instantaneu (emotii,
sentimente), iar creatia iInseamna ordonarea acestui continut intr-o forma verbala datatoare de sens.

7 Gaston Bachelard, I’ Intuition de I’ instant, Paris, Ed. Stock, 1992, p. 103 (tr. n).

¢ Alexandru Musina, Unde se afla poezia?, Targu-Mures, Ed. Arhipelag, p. 27.

% Georges Poulet, Etudes sur le temps humain, vol.I, Paris, Ed. Plon, 1949, p.VI (tr.n.).

2 GW.F. Hegel, Prelegeri de estetica, vol. II, Bucuresti, Ed. Academiei, 1996, p. 514 (tr. D.D.Rosca).
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Continutul si forma sunt, de asemenea, intrepatrunse, cata vreme — sustine Liviu Rusu in Estetica
poeziei lirice — 1si au originea comuna in trairea poetica: ,,Forma nu e ceva exterior fondului si care
i s-ar suprapune, ci este ea Insdsi rezultatul unei trairi. i anume trdirea care elaboreaza forma este
aceeasi care ne dezvaluie si fondul originar”.»

Poetul primeste, prin inspiratia de origine imanenta, un continut originar irational pe care il
transpune, prin travaliul — supralicitat de Paul Valéry pana la incercarea de a anula rolul inspiratiei —
intr-o forma, folosindu-se de limba ca de un bun rational dobandit, reinsufletita, insa, de vocea unui
eu care isi afirma autenticitatea si originalitatea. Sub aspect fenomenologic, inspiratia este — spune
Mikel Dufrenne in Poeticul — ,,0 relatie intentionald”, gratie careia ,,starea poetica nu se instaleaza
intr-o subiectivitatea inchisa”, ci — addugdm noi — ajunge la existentd obiectiva prin intermediul
limbii. Fiinta din poezie este o constructie simbolica a fiintei Tntrezarite in clipa poetica. Aceasta
constructie Tn si prin limbaj se petrece, ca orice activitate practicd a omului, in cursul timpului
profan. Ea actualizeaza continutul originar de emotii si sentimente, dar raspunzdtoare de forma lui
estetica ramane gandirea inspirata si lucida totodatd, care-l ordoneaza in limbaj. Din perspectiva
fenomenologicd, limbajul nu trimite la Ideile platonice eterne, ci la lucrurile temporale pe care le
imortalizeaza in expresie. Orice limbaj este apt de-a (re)produce poezia rezultata din interactiunea
dintre subiectul si obiectul cunoasterii. Limbajul se materializeaza in poezie prin abatere, ca sa
Intrebuintdm conceptul definitoriu al lui Jean Cohen din cartea lui Structura limbajului poetic*, de
la functia lui practicd, transformandu-se din instrument de comunicare in sursa de cunoastere. Poetul
asculta vocea lucrurilor adanc interiorizate si reprezentate, traducand-o in cuvintele comunitatii sale
lingvistice, fara a le mai inscrie Tn sfera semantica familiara, dimpotriva, Tncarcandu-le de mister
ontologic. Caci unul dintre rosturile poeziei este — spune Mallarme in sonetul Mormantul lui Edgar
Poe — acela de ,,a da un sens mai pur cuvintelor tribului”. Expresia, metaforica sau nuda, contureaza
obiectul imaginar gratie ingeniozitdtii poetului de-a combina cuvintele. Exista o temporalitate
intrinsecd limbii, inscrisa in special in structura verbului, fard de care — demonstreaza Gustave
Guillaume in lucrarea sa Timpul si Verbul> — n-ar putea deveni vizibil ceea ce, prin natura, este
facut sa ramana invizibil. Poetul 1si asuma jocul cu timpurile verbale, pana ajunge la forma expresiva
in care temporalitatea filtrata imaginar se regdseste in cea gramaticala. Textul poetic dobandeste
astfel o temporalitate autonomd.

Timpul creatiei este, insd, strabatut, ca de un curent, de starea poetica generatd Tn timpul
trairii, orientandu-1 in sens vertical, Tncat — constata André Jacob — ,,momentul vorbirii este un punct
de condensare: el introduce Tn devenire un centru de referinta si o putere ordonatoare”. Singurdtatea
este conditia sine qua non a timpului creatiei, data poetului nu ca alegere personala, ci ca destin,
comparabila cu a unui demiurg. Ea este consecinta momentului ,,intoarcerii capului” de catre Orfeu
care ajunge singur la lumina, dupa ce umbra Euridicei se destrama sub privirea lui in neguri. In timpul

2 Liviu Rusu, Estetica poeziei lirice, Bucuresti, Casa Scoalelor, 1944, p. 100.

2 Paul Valéry, Poezii. Dialoguri. Poetica si esteticd, Bucuresti, Ed. Univers, 1989. In eseul Poezie si gandire
abstracta, Valéry minimalizeaza rolul inspiratiei, pe care o considera numele dat de catre cititor impresiei sale fata de
perfectiunea operei finite, ignorand efortul de facere a acesteia: ,,Cum urmele efortului, reluarile, caznele, timpul scurs,
zilele nefaste si neplacerile au disparut, au fost sterse de suprema revenire a spiritului asupra operei sale, unii, care nu
vad decat perfectiunea rezultatului, 1l vor privi ca fiind datorat unei minuni numita de ei INSPIRATIE. Acestia fac din
poet un fel de medium momentan.” — p. 594 (tr. Marius Ghica).

2 Mikel Dufrenne, Poeticul, Bucuresti, Ed. Univers, 1971, p. 162 (tr. Ion Pascadi)

24 Jean Cohen, Structure du langage poétique, Paris, Ed. Flammarion, 1966. Teoreticianul francez explica astfel
fenomenul: ,,Deoarece proza este limbajul curent, il putem lua drept norma si considera poemul ca abatere (fr. écart) in
raport cu aceasta.” — p. 12 (tr.n ).

% Gustave Guillaume, Le Temps et le Verbe, Paris, Ed. Champion, 1970.

% André Jacob, op. cit. , p. 343.
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creatiei, poetul da forma apolinica starii poetice dionisiace, altfel spus, multiplul haotic al fiintei ca
suma de simultaneitdti se Tnalta la unitatea sensului ei configurat intr-o succesiune de cuvinte. Trairea
originard imprimd poeziei un anumit ritm. In Critica ritmului, Henri Meshonnic considera ritmul
»organizarea sensului in discurs™”, deoarece el da curs selectiei din vocabular a acelor cuvinte care se
articuleaza dupa logica subiectului. Ritmul este tot atat de vital pentru un discurs ca si pulsul sangelui
intr-un organism. El se desfdsoara intr-o cadenta asemandtoare timpului, cu diferenta ca linearitatea
temporald devine circularitate, manifestata in periodicitatea riguros respectata in prozodia clasica,
libera in cea moderna. Ritmul da masura vitalitatii discursului, deoarece prin el se actualizeaza forta
inspiratiei. Inspiratia Tnsdsi se aseamand cu un preludiu de orchestra care i1si acordeaza instrumentele.
Schiller, in studiul Despre poezia naiva si sentimentala, identifica inspiratia cu o ,,stare sufleteasca
muzicald” premergatoare ideii poetice care ,,apare abia pe urma”.? Temporalitatea se manifesta in poezie
mai intai ca ritm, apoi ca discurs. Intre timpul trdirii si timpul creatiei este o relatie de continuitate,
datorita inspiratiei care insufleteste travaliul artistic, Tntretinand prin intermediul ritmului vitalitatea
creatoare. Travaliul artistic presupune o fuziune senina de inspiratie si luciditate. In aceasta privinta,
suntem de acord cu afirmatiile lui T.S. Eliot din eseul Traditie si talent personal: ,,Caci nu e vorba
nici de emotie, nici de amintire, nici, daca ddm cuvantului sensul normal, de seninadtate. E fuziune, si
ceva nou rezultand din fuziunea unui numar mare de experiente; e o fuziune care se petrece in mod
congtient sau deliberat. Aceste experiente nu sunt reamintite si, in cele din urma, ele se unesc intr-o
atmosfera care nu e senind numai prin aceea ca e asociata pasiv cu evenimentul real. Bineinteles nu
asta este totul. In scrierea poeziei intrd o mare dozi de constientd si deliberare”.

Ne situam pe pozitia modernilor care inteleg opera ca rod al mai multor momente cu roluri
diferite, coroborate insa in Tmplinirea ei: mimesis, poiesis, aisthesis si katharsis, termeni cu conotatii
noi adaugate sensului lor etimologic acordat de Aristotel in Poetica sa* dintre care ultimii trei au fost
Intrebuintati si de Hans-Robert Jauss, pentru a descrie experienta estetica drept o hermeneutica.* Este
procesul obiectivarii artistice, in care fantasma imaginard a fiintei dobandeste forma in si prin limbaj.
Fantasma imaginara pastreaza mimetic unele dintre datele fiintei cunoscute in timp, redimensionate
incongtient de emotia sau sentimentul care-i asigura existenta interioard. Momentul urmator mimesis-
ului, 1l reprezintd inventia tehnicd promovata de poet pentru transpunerea tradirii poetice in limbaj.
Numai pentru ca simtirea si gandirea sunt intrepatrunse, li se asociaza spontan limbajul potrivit.
In acest moment, numit poiesis, fuziunea dintre rational si irational provoacd producerea formei ca
embrion al operei. Producerea operei ca viziune originala despre lume nu este un simplu exercitiu de
developare a imaginii care trece din negativ in pozitiv cu anumite tehnici invatate sau descoperite
anterior de poet, ci presupune inventia tehnicilor n procesul insusi de creatie, cu aportul inteligentei
artistice care dezvolta intr-un sens opera din faza de embrion. Momentul urmator — aisthesis —
Tnseamnd dezvoltarea si Infrumusetarea artistica a primei forme, brute, care devine locul unde fiinta
pierduta este recuperata spiritual.

In acest moment in care rationalul pune treptat stipanire pe irational, constiinta poetului se
detaseaza de operd, actionand asupra ei cu luciditate si discernamant critic, convocate sa aseze cu
migala continutul in forma definitivd, in asa fel incat partile sa comunice cu Intregul si intregul cu
partile. Experienta estetica devine o hermeneuticd, deoarece Tmplinirea formei marcheaza dezvaluirea

¥ Henri Meshonnic, Critique du rythme, Paris, Ed. Verdier, 1982, p.70 (tr.n.)

% Friedrich Schiller, Despre poezia naiva si sentimentala, Tn Scrieri estetice, Bucuresti, Ed. Univers, 1981, p. 384
(tr. Gheorghe Cojocaru)

» T.S.Eliot, Traditia si talentul personal, in Eseuri, Bucuresti, Ed. Univers, 1974, p. 29 (tr. Petru Cretia)

30 Aristotel, Poetica, Bucuresti, Ed. Academiei, 1965 (tr. D.M.Pippidi)

31 Hans-Robert Jauss, Experienta estetica si hermeneutica literara, Bucuresti, Ed. Univers, 1983 (tr.Andrei Corbea)
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sensului originar , cum concluzioneaza Liviu Rusu: ,,Abia prin forma se imprima interioritdtii ceva
durabil , numai prin ea se cristalizeaza din convulsiunile trecatoare un sens permanent. Iar de aici o
concluzie fireasca: sensul adanc al unei opere de arta se poate infatisa In intregime numai in momentul
n care si forma ei va fi complet elaborata”.>> Numai prin insotirea talentului cu spiritul critic poetul
poate raspunde exigentelor de autenticitate si originalitate care alcatuiesc un stil inconfundabil.
Realizarea Intregului este pragul eliberarii de starea poetica cristalizatd intr-un sens. Este momentul
numit katharsis al constiintei creatoare, care Tnseamna eliberarea de trairea personald intr-o forma
impersonala si detasarea poetului de opera ajunsa la constiinta ei de sine statatoare, altfel spus, la
existenta obiectiva.

32 Liviu Rusu, op. cit., p. 103.
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CAPITOLUL II

POEZIA IN TIMP

Schimband ce-i de schimbat Tn aceasta afirmatie a lui Paul Ricoeur din Conflictul
interpretarilor: ,Orice traditie traieste gratie interpretarii; cu acest pret ea dureaza, altfel spus ramane
vie”®, consideram cd orice poezie lirica exista si dureaza in timp, dincolo de momentul creatiei, numai
in masura 1n care continua sa fie ascultatd/ cititd, interpretata si inteleasa. Lectura hermeneutica a
unui text poetic inchis ca univers de semne in momentul revolut al creatiei il actualizeaza, insa,
intr-un orizont temporal deschis interpretarii si Tntelegerii, care apartine cititorului. Relatia dintre
Tnchiderea si deschiderea operei este descrisa, de data asta, din perspectiva semiotica, de Umberto
Eco in Opera deschisa astfel: ,,O operd de artd, forma inchegata si inchisd in perfectiunea sa de
organism perfect dimensionat, este in acelasi timp deschisd, oferind posibilitatea de a fi interpretata
in cele mai diferite feluri, fara ca singularitatea ei cu neputinta de reprodus sa fie prin aceasta lezata.
Orice consum este, astfel, o interpretare si o executie, incat in orice consum opera retraieste Tntr-o
perspectiva originala”.>* Cititorul trdieste o stare de empatie®, inteleasa ca transpunere a constiintei
sale In constiinta operei obiectivata Tn ordinea semnelor, urmata de ordonarea semnificatiilor intr-un
sens in propria constiintd. Cititorul empatic, cum il numim pe cititorul in stare de empatie, reprezinta
sinteza dintre o constiinta creatoare data ca alteritate prin intermediul textului si o congtiinta critica
definita fenomenologic in categorii ale identitatii de Georges Poulet drept ,,constiinta a unei fiinte
careia 1i este dat sa surprinda ca fiind al sau ceea ce se petrece in constiinta altei persoane”.* El
retraieste mitul lui Orfeu, constient ca Opera nu este decat umbra/ copia Euridicei pe care gandirea
si imaginatia lui sunt chemate s o reinsufleteasca. ,Intoarcerea capului” de citre Orfeu, pentru a
se convinge ca Euridice 1l urmeaza din intuneric spre lumina, nu este numai gestul inconstient al
poetului, ci si gestul constient al cititorului empatic, animat — Tn conceptia lui Umberto Eco — de
»initiativa de a face opera Tmpreuna cu autorul”.*” El nu tradeaza pactul cu o putere transcendenta
intr-un moment de indoiald, ci tocmai indoiala Tn acceptia lui Descartes®* semnifica certitudinea
existentei sale ca fiintA ganditoare in raport cu alti gindire anterior textualizati. Indoindu-se de
stiinta lui despre semnele din care-i structurat textul, el provoaca sensul sa iasa din ascundere Tn

3 Paul Ricoeur, Le conflit des interprétations. Essais d’ herméneutique, Paris, Ed.du Seuil, 1969, p. 198 (tr.n.).

3 Umberto Eco, Opera deschisa, Bucuresti, Editura pentru literatura, 1969, p.19-20 (tr. Cornel Mihai Ionescu).

% Folosim termenul de empatie nu Tn sensul comun, ci in acceptia acordata de Theodor Lipps in Estetica. Partea I,
Bazele esteticii , vol. I, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1987: ,,Eu pot participa interior la comportamentul altuia daca si in
masura In care aceastd participare este pentru mine propria mea actiune implinita liber, adica daca comportamentul
celuilalt corespunde propriei mele structuri, astfel incat, intr-un comportament interior identic sa se realizeze o forta, un
impuls, o necesitate, poate un dor al propriei mele fiinte” — 132 (tr. Grigore Popa).

% Georges Poulet, Constiinta critica, Bucuresti, Ed. Univers, 1979, p. 300 (tr.Ion Pop).

% Umberto Eco, op. cit., p. 46.

3 René Descartes, Discurs despre metoda de a ne conduce bine ratiunea si a cauta adevarul in stiinte, Bucuresti,
Ed. Academiei, 1990 (tr. Daniela Roventa-Frumusani si Alexandru Boboc).
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deschiderea interpretarii si ntelegerii. Sub privirea lui atintita pe firul labirintic al semnelor, acesta
Tncepe sa-i vorbeasca straniu sau familiar, invitdndu-l la dialog. Este necesar sa facem distinctie
intre timpul creatiei si timpul lecturii. Exista o distantd temporald care nu poate fi ignoratd de cititor,
deoarece ea reprezinta masura efortului de actualizare a sentimentului textualizat al altui timp in
timpul lecturii. In cartea sa intitulatd Actul lecturii, Wolfgang Iser constatd ca: ,,Un text literar se
caracterizeazd, Tntr-adevar, prin puterea lui inepuizabila de a face sa retrdiasca o epoca revoluta.
El continua sa vorbeasca chiar si daca mesajul sau si-a pierdut actualitatea, iar semnificatia lui si-a
pierdut importanta”.** Poezia lirica, mai ales, exprimand sentimentul timpului unui poet tocmai in
scopul transcenderii timpului, tinde sa se mentina Tntr-un raport de sincronie cu o constiinta viitoare.
Cu mult Inaintea teoreticienilor esteticii receptdrii, Valéry facea observatia ca ,,opera spiritului nu
existd decat in act™, referindu-se deopotriva la actul de creatie si la actul de lectura. Sentimentul
timpului trdit de poet in actul de creatie 1si conserva profunzimea si prospetimea in forme artistice
structurate din combinatii de cuvinte. Aceste forme artistice au fost relationate definitiv de constiinta
poetului intr-o ordine pe care constiinta cititorului este constrans, in actul lecturii, s-o urmeze. In
timpul lecturii, cititorul accepta sa i se vorbeasca cu certitudinea ca vocea pe care o asculta vine
dinldauntrul textului ca voce a autorului. Prin insasi posibilitatea lecturii, distanta temporald dintre
congstiinta autorului reflectata Tn opera si constiinta cititorului tinde sa se anuleze. Gratie textului care
a ramas pentru lectura, distanta dintre autor si cititor se transforma in apropiere. Cititorul nu citeste,
Tnsa, opera in spiritul timpului ei, ci o actualizeaza, caci lectura insasi — observa Radu Stanca in eseul
intitulat Problema cititului,vrednic de-a sta alaturi de cele mai moderne contributii la teoria lecturii
— Tnseamna ,,actiunea de actualizare a operei literare”.# Opera care vorbeste are asupra cititorului
un efect estetic, inteles in acceptia acordata de Wolfgang Iser intr-o definitie a lecturii: ,Lectura
este momentul Tn care textul incepe a produce un efect, chiar daca acesta are o semnificatie istoric
revolutd care nu mai poate imediat atinge, ci numai in masura in care sensul constituit prin lectura
ne deschide cale de acces catre o lume strdina pe care nu putem de atunci s-o Intelegem si unde
putem vedea ceea ce nu mai exista”.* Urmand relationarea textuala a cuvintelor, cititorul vede in
formele artistice spatializarea imaginard a unui timp revolut. In imaginatia lui, formele expresive
refac concretetea stdrii originare de lucruri suspendata pentru totdeauna temporal. Lectura inseamna,
deci, pe langa actualizarea operei, si , cu un termen intrebuintat de fenomenologul Roman Ingarden,
o0 concretizare a textului structurat din semne abstracte. Aceasta concretizare este, de fapt, sinonima
cu actualizarea in timpul lecturii a imaginilor fixate de poet cu ajutorul cuvintelor in timpul scrierii.
Ingarden precizeaza caracterul imaginar al acestui proces: ,,Datorita actualizarii imaginilor, obiectele
devin fenomene concrete, desi numai in imaginatia cititorului”.+

In conceptia noastra, actul lecturii se desfisoara in doi timpi, care se Intrepatrund. Primul timp
este lectura ca ascultare/ citire, iar al doilea timp are, la randul sau, doua faze: lectura ca interpretare
si lectura ca intelegere. Lectura ca ascultare/ citire a unei poezii lirice urmeaza relationarea semnelor
asa cum constiinta creatoare a Infaptuit-o pentru a-i vorbi cititorului, avand, deci, o desfasurare
lineard. Pe aceasta prima treapta, cititorul empatic ,,intoarce capul”, altfel spus, se transpune in
constiinta operei fatd de a cdrei creatie el se afla Tntr-un avans temporal pe care efectul estetic
provocat de lectura tinde a-l anula. Desi cuvintele apar sub privirea lui intr-o anumita succesiune

% Folosim editia Tn limba franceza: Wolfgang Iser, L’acte de la lecture. Théorie de I’ effet esthétique, Bruxelles, Ed.
Pierre Mardaga, 1985, p. 36-37 (tr.n.).

40" Paul Valéry, Introduction a la poétique, Paris, Ed. Gallimard, 1938, p. 40.

4 Radu Stanca, Problema cititului, Tn Acvariu, Cluj, Ed. Dacia, 1971, p.52.

42 Wolfgang Iser, op. cit., p. 44.

4 Roman Ingarden, Studii de estetica, Bucuresti, Ed. Univers, 1978, p. 86 (tr. Olga Zaicik).
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impusa pentru totdeauna de autor, formele artistice vin Inspre el, in functie de modurile si timpurile
verbale componente, pe diferite perspective temporale. Datorita efectului de spatializare a timpului,
starile de lucruri configurate verbal pot aparea succesiv, dar si simultan sau izolate unele de altele.
Orizontul temporal al operei ca alteritate si orizontul temporal al cititorului ca identitate se reflecta
unul ntr-altul, realizand sinteza intelegerii ca descoperire a sensului intr-un limbaj diferit de al
textului, care apartine cititorului. Acesta este limbajul lecturii ca interpretare prin care opera este
recreatd in congtiinta cititorului. Cu cat acest limbaj este mai aproape de sensul adevarat al operei,
cu atat el este mai adecvat intentiilor autorului. Lectura devine astfel dialog peste timp intre doua
identitdti. Dar acest dialog nu se poate desfasura decat ca interpretare a textului. Interpretarea are
structura comunicarii, cu Tntrebari care incearca sa smulga textului raspunsurile ca semnificatii.
Lectura ca interpretare este circulard, intr-o desfasurare — considera Paul Cornea in Introducere in
teoria lecturii — ,,lentd, implicand reveniri si Intreruperi”, ,,cu intrari multiple, senzuald, atenta la
muzica si la plasticitatea vorbelor”.* Intrebarile si raspunsurile sunt formulate Tntr-un limbaj propriu
cititorului, substituiindu-se operei ca recreare a ei. Interpretarea ca intelegere a operei Tncearca,
asadar, re-crearea ei In constiinta cititorului.

Roman Ingarden descrie timpul lecturii drept o succesiune de momente temporale diferite
ca durata in raport cu fiecare parte componenta a textului: ,,Ceea ce se desfasoara in timpul lecturii
este fraza care se desfagoara in text. Operatiunea de creare, respectiv de reproducere, a frazelor se
savarseste in timp, mai repede sau mai incet, de la caz la caz; tot In timp se constituie si fraza insasi
prin care aceasta operatiune se manifesta. Uneori fraza este atat de lungd, se compune din atitea
elemente, Incat timpul in care se desfdsoara si pe care trebuie sda punem stdpanire printr-un singur
act de Tntelegere depaseste capacitatile noastre perceptive si de memorie. Neputand intelege fraza, o
repetam sau o descompunem in elemente pe care ne straduim sa ni le Tnsusim in parte”.*s Lectura ca
interpretare ia forma unei cdutdri, cu priviri retrospective sau anticipative, a sensului ascuns, ca un
fir calauzitor, in labirintul textului. Interpretand formele artistice ca parti componente ale intregului,
cititorul vede sensul ca reflectare a intregului Tn parte si a partii in Tntreg. Lectura ca interpretare
presupune, deci, aplicarea unor strategii de descompunere a intregului in parti, de stabilire a legaturilor
Intre parti, ca si a legaturilor dintre parti si Tntreg, urmand regula cercului hermeneutic, conform
careia — afirma Hans-Georg Gadamer in cartea lui Adevar si Metoda — ,,trebuie inteles intregul pe
baza partii si partea pe baza intregului”.¢ Sensul nu apare la sfarsitul lecturii ca Tnsumare a partilor
componente ori ca ,iluminare” spirituald. El se constituie pe parcursul lecturii ca proces nelinear,
cum apreciazd Harald Weinrich In cartea intitulati chiar Tempus: ,Intelegerea este un proces
complex, nelinear. Pentru a discerne sensul exact al unui semn in lantul vorbirii, receptorul trebuie
sd ia fard Tncetare informatia prealabila sau, ca modalitate de asteptare, sa anticipeze informatia
care vine”.# Desi apare la inceput multiplu, sensul adevarat al unei poezii este unul — a nu se intelege
univoc, deoarece in poezie sensul se infatiseaza, de reguld, echivoc — constituit pe parcursul lecturii
ca un traseu circular. Unele texte le indica cititorilor de la inceput, prin intermediul titlului, traseul
de interpretare, dezvaluind grija autorului pentru o intelegere a sensului adecvata intentiilor sale. Alti
poeti, In special modernii experimentali, prefera sa intretina sensul intr-o stare de ambiguitate Tntre
deschidere si ascundere, lasand cititorilor initiativa de a interpreta si intelege textul in conformitate,
ca sa folosim o sintagma a lui Hans-Robert Jauss devenita cliseu in limbajul criticii actuale, cu

4 Paul Cornea, Introducere in teoria lecturii, Bucuresti, Ed. Minerva, 1988, p.140.

4 Roman Ingarden, op. cit., p. 93.

4 Folosim editia Tn limba franceza: Hans-Georg Gadamer, Vérité et Méthode.Les grandes lignes d’une herméneutique
philosophique, Paris, Ed. du Seuil, p. 131 (tr.n.).

4 Folosim editia Tn limba franceza: Harald Weinrich, Le Temps, Paris, Ed. du Seuil, 1973, p. 68 (tr.n.).
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orizontul de asteptare care le este propriu.* In fond, cititorul are libertatea de a descoperi chiar un
sens inedit, corespunzator interpretarii sale si diferit de sensul proiectat de autor, atata vreme cat
opera este — cu o sintagma apartindtoare, de aceasta data, filosofului Constantin Noica — o ,,inchidere
care se deschide™ la fiecare noua lectura.

Sensul unei poezii lirice descoperit prin aplicarea metodei hermeneutice, reducand multiplul
la unul, este, deci, altfel inteles la fiecare noud lectura. Gadamer constata pe buna dreptate ca:
»Punerea In lumind a sensului adevarat continut de text sau de o directie artistica nu ajunge la sfarsit
Intr-un punct precis. Este, Tn realitate, un proces nelimitat”.* Pluralitatea lecturilor este o ipoteza
demonstrabila atata timp cat o poezie lirica poate fi interpretata si Inteleasa in feluri diferite chiar de
acelasi cititor, in functie de metoda de receptare aplicata. Fiecare noua lectura inseamna aplicarea
unui sistem de valori ale cititorului operei care, desi nu inceteaza de a vorbi mereu aceeasi limba, este
tradusd si astfel recreatd dupd un alt cod in mintea celui care ascultd/ citeste. In masura in care opera
1i produce receptorului satisfactie esteticd, acesta adopta perspectiva estetica drept metoda inocenta
de interpretare si Tntelegere adecvatda a sensului adevarat al operei. Lectura esteticd a unei poezii
provoaca — remarca Radu Stanca — ,,0 rezonanta profundd, ampla si coloratd, Tn Tntreaga personalitate
a celui ce Intelege. Aceastd rezonantd este si integrald, adica cuprinde toate domeniile spiritului
simultan”.* Tn schimb, lectura specializatd limiteaza rezonanta spirituala a cititorului care Tncearca
sa capteze sensul lasat Tn libertate intr-un sistem cu reguli prestabilite de interpretare si ntelegere.
Valoarea si viabilitatea unei poezii lirice, ca si ale fiecarei opere literare, nu pot fi masurate decat pe
baza criteriului estetic.

Dar procesul nelimitat de punere Tn lumind a adevaratului sens al unei opere rezida nu numai
in posibilitatea unui numadr infinit de lecturi, ci acorda si posibilitatea Tntelegerii adevarului despre
fiinta, care transcende timpul, iesind din ascundere intr-o continua deschidere. Heidegger, Tn eseul
Despre esenta adevarului, identifica adevarul cu libertatea pe care o are o fiinta numai in raport cu
altele: ,,Esenta adevarului se dezvaluie ca libertate. Acesta este faptul-de-a-lasa-sa-fie fiintarea, lasare
ecsistenta si care scoate din ascundere. Orice raportare situata In deschis se desfasoara in faptul de
a lasa o fiintare sau alta sa fie si se raporteaza de fiecare data la o fiintare sau la alta”, iar in cartea
lui, Introducere in metafizica, concluzioneaza — pe urmele filosofilor presocratici — ca adevarul
este identic fiintei.>® Revenind la problema lecturii, putem afirma ca cititorul care cauta adevarul se
afla fata de opera, ca si fata de prezenta Celuilalt, intr-un raport de libertate. Distanta dintre timpul
scrierii si timpul lecturii, diferita la fiecare noua lecturd, pune ntre orizontul temporal al operei,
Inchis, si orizontul temporal al cititorului, continuu deschis, o alta experienta existentiala si putere de
cunoastere. La orice noua lectura, sensul unei opere ca adevar se poate Tmbogati prin ceea ce adauga

48 Hans-Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, Paris, Ed. Gallimard, 1978 (traduit de I’ allemand par
Claude Maillard ). Autorul explica astfel conceptul: ,,Orizontul de asteptare propriu literaturii se distinge de cel al
Incd nerealizate, largeste limitele comportamentului social suscitand experiente, exigente si scopuri noi, si deschide
astfel cai ale experientei viitoare.”— p. 75 (tr.n.).

4 Constantin Noica, Devenirea intru fiinta, vol. Il — Tratat de ontologie, Bucuresti, Ed. Stiintifica si Enciclopedica,
1981. Incercand si limureasca acest concept, Noica scrie: ,,Ce se poate numi fiintd in lucruri? Ele nu exprima fiinta,
sunt chiar un gol de fiinta. Dar golul de fiinta poate fi o deschidere catre ea, care trebuie Tnteleasa ca o inchidere ce se
deschide, ducand 1n real la o pulsatie, ce poate aparea drept o promisiune de fiinta, cand este o pulsatie sporitoare.” — p.
203.

% Hans-Georg Gadamer, op. cit., p. 139 (tr.n.).

1 Radu Stanca, op.cit., p. 63.

52 Martin Heidegger, Despre esenta adevarului, in Repere pe drumul gandirii, Bucuresti, Ed. Politica, 1988, p. 149
(tr. Thomas Kleininger si Gabriel Liiceanu).

5 Martin Heidegger, Introduction a la métaphisique, Paris, Ed. Gallimard, 1967. Filosoful afirma: ,,...logos-ul,
nteles ca eveniment al reculegerii, devine fundamentul care fondeaza fiinta umana.” — p.179.
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cititorul, dovedind ca raportul dintre el si opera nu inseamna identificarea, ci tocmai constientizarea
diferentei. Sensul unei opere este inepuizabil, tocmai pentru ca adevarul despre fiinta nu-i esenta unui
timp revolut, ci o permanentd, dezvaluindu-se drept propria sa libertate de interpretare si intelegere.
Cititorul acesta depdseste starea de empatie si suficienta prejudecdtilor. Pentru el, lectura nu mai
este doar o experienta estetica si hermeneutica, ci un exercitiu de gandire a adevarului. El traieste —
spune Gadamer — o stare de ,elevatie spre o universalitate superioara care surpa nu numai propria
sa individualitate, dar si a altuia™, care-i de fapt starea poeticd in care se actualizeaza momentele
procesului de creatie analizate in capitolul precedent: mimesis, poiesis, aisthesis si katharsis. Cititorul
vede orizonturile temporale surpandu-se si de sub lespezile lor ivindu-se, Tn splendoarea ei originara,
ca zeita Venus din spuma marii, insasi fiinta. Lectura ca si cdutare a adevarului este un substitut al
fiintei impotriva nefiintei. Cititorul este, datorita actualizarii ontologiei in starea poetica, un avatar
al lui Orfeu, iar Opera devine Euridice. Intdmplarile mitice se reitereazd de fiecare dati altfel si, de
aceea, trebuie fara incetare scrise/ rescrise, citite si inter-pretate.

54 Paul Ricoeur, op. cit., p. 13: ,Intelegerea devine un aspect al proiectului Dasein-ului si al deschiderii spre fiinta.
Problema adevarului nu mai este o chestiune de metoda, ci aceea a manifestarii fiintei pentru o fiinta a carei existenta
consista Tn Tntelegerea fiintei.” (tr.n.).
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CAPITOLUL I

MIHAI EMINESCU

1. ,,Om al timpului modern”

Sintagma ,,om al timpului modern” i-a fost atribuita lui Eminescu de Titu Maiorescu 1n studiul
sau critic Directia noua*, bazandu-si judecata de valoare numai pe trei poezii: Venere si Madona,
Epigonii si Mortua est, care au insemnat debutul matur al poetului, din 1870, in revista junimista
Convorbiri literare. Tanarul poet, pe atunci student la Viena, avea constiinta apartenentei la un
timp istoric de decadentd, crepuscular si steril, incadrandu-se si pe sine printre epigonii romanticilor
pasoptisti care au trdit un timp auroral al elanurilor creatoare. Un pesimism structural, intensificat
de reflectie asupra crizei vremii sale si cultivat prin lecturi filosofice (in special filosofia lui
Schopenhauer, cu surse Tn vechea gandire indiand), il determina pe Eminescu sa nu vada In prezent
decat semnele unei apropiate apocalipse:

,,INoi reducem tot la pravul, azi in noi, maine-n ruina

Toate-s praf... Lumea-i cum este si ca dansa suntem noi.”

Eminescu realizeaza in Epigonii, prin antiteza romantica dintre trecut si prezent, un tablou
al diferentelor etice si estetice dintre vechiul Orfeu, corespunzator Tnaintasilor sai pasoptisti, si noul
Orfeu, reprezentat de contemporani. Se constatd cd precursorii sunt caracterizati in categorii pozitive,
iar contemporanii, care sunt epigonii acestora, numai in categorii negative. Astfel, vizionarismul,
credinta, intelepciunea, puritatea morald, naturaletea etc. constitue categoriile care contureaza chipul
unui spirit apolinic (in sensul acordat termenului de Nietzsche*) si naiv totodata (in acceptia lui
Schiller®), pentru care poezia inseamna transcendere prin elan creator a existentei (,,Ramaneti dara cu
bine, sfinte firi vizionare / Ce faceati valul sa cante, ce puneati steaua sa zboare / Ce creati o alta lume
pe-asta lume de noroi”) intr-o ordine clasicd, atemporala (,,Ochiul vostru vedea-n lumea de icoane
un palat”). La polul opus, negativ, categorii ca: nihilismul, disimularea, jocul, conventionalismul,
coruptia morald etc. alcatuiesc chipul unui spirit dionisiac (tot In sens nietzschean) si sentimental
deopotriva (in acceptia schilleriand), pentru care poezia reprezinta doar un ,,voluptos joc cu icoane”

5 Titu Maiorescu, Critice, vol. I, Bucuresti, Ed. Minerva, 1975, p. 175.

% Friedrich Nietzsche, Nasterea tragediei, Tn antologia De la Apollo la Faust, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1978.
(Expresiile: ,,acea limitare plina de masura”, ,,privirea lui trebuie sa fie solard” etc. definesc esenta apolinicului — p. 182,
iar ,,extazul datator de delicii, ce se naste din adancurile omului”, ,,0 totald uitare de sine” — p. 183 si ,,puterea artistica a
Tntregii naturi se dezvaluie aici, cu fiorii betiei” — p. 184, esenta dionisiacului; tr. Ton Dobrogeanu-Gherea si Ion Herdan).
57 Friedrich Schiller, Despre poezia naiva si sentimentala, in Scrieri estetice, Bucuresti, Ed. Univers, 1981 (Definitorie
este, credem, aceasta caracterizare a spiritului creator naiv: ,,Numai geniului i este dat sa se miste Tn afara cunoscutului
ca la el acasa, ldrgind cercul naturii fara sa iasd din el.” — p. 363, iar spiritul creator sentimental este, Intre altele, astfel
definit: ,,Poetul sentimental are mereu de-a face cu doua feluri opuse de reprezentare si simtire, cu realitatea ca limita,
si cu ideea lui ca infinit; iar sentimentul amestecat pe care-l suscita va atesta mereu aceasta dubla origine.” — p. 381; tr.
Gheorghe Cojocaru)
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si un ,strai de purpura si aur peste tdrana cea grea”, adica infrumusetare baroca a neantului existentei
temporale. Harfa noului Orfeu este spartd, simbolizand distrugerea plenitudinii atemporale a
existentei sublimate Tn cdntec (sinteza magica de poezie si muzicad) si azvarlita in valurile marii
(sugestie a caderii In timp). Versurile din poemul Memento mori, scris in aceeasi perioada de creatie,
dar aparut postum, centrate pe imaginea poetului legendar, martor Tntr-un avatar al sau la caderea
Greciei, descriu un gest paradigmatic pentru istoria umanitatii:

,De-ar fi aruncat Tn chaos arfa-i de cantari imflata,

Toata lumea dupa dansa, de-al ei sunet atarnata,

Ar fi curs In vdi eterne, lin si-ncet ar fi cazut

Dar el o zvarli in mare... Si deterna-i murmurire

O urma ademenita toat-a Greciei gandire

Impland halele oceanici cu cantarile-i de-amar.

De-atunci marea-nfiorata de sublima ei durere,

In imagini de talazuri, cant-a Greciei cidere

Si cu-albastrele ei brate tarmii-i mangaie-n zadar...”.

Eminescu are constiinta de poet modern pentru care arta este expresia absentei fiintei, ca
urmare a indepartarii in timp de modelul plenitudinii ei originare. Romantic paseist si utopic totodata,
el situeaza plenitudinea existentei in trecut: biografic, in copilarie, iar istoric, Tn Dacia preistorica,
visand restaurarea lor in eternitate.

Desi ,om al timpului modern”, autorul Epigonilor manifesta nostalgia dupa conditia
precursorilor sai pasoptisti, si anume conditia de ,,bard” care implica vizionarismul orfic, invocata si
ntr-o poezie din primii ani de creatie:

,Ruga-m-as la Erato sa cant ca Tine, barde,

De nu viata toata, doar cantecu-mi de moarte

Sa fie ca Blestemu-ti, sa-1 cant apoi sa mor”.

(La Heliade)

Este nostalgia conditiei demiurgice a Orfeului clasic de-a crea lumea dupa chipul si asemanarea
lui Tn cantec. Demiurgul inseamnd, pentru Eminescu, demonul romantic ca ipostaza a eului creator
venind ,,din centrul lumii Tnconjurat cu sori” (Muresan), dar care — constata Ioana Em. Petrescu
in lucrarea Eminescu. Modele cosmologice si viziune poetica — ,sufera de pierderea constiintei
atemporalitdtii”.® Odatad cu aceasta pierdere — scrie mai departe exegeta — ,,demonul descopera timpul
ca rau fundamental, pe care Tncearca sa-1 corecteze fie prin negarea existentei, fie prin crearea de
universuri compensative (prin poezie, actiune sau iubire)”. Prin urmare, poetul — bard dispune de o
putere magica prin care distruge / reface lumea temporala si recupereaza sensul ei in cantare orfica.
Existenta se dezvaluie ca si cddere in timp (,,Stim de nu trdim pe-o lume ce pe nesimtite cade”), iar
poezia ramane singura creatie umana durabila, fiind nascuta din suferinta (,,0 durere incremenita
printre secolii ce trec”)®. Soteriologia orfica de transformare a existentei trecatoare in cantare ce
transcende timpul coincide cu solutia lui Schopenhauer, pentru care ,,Jumea ca re-prezentare” artistica
Inseamnad o eliberare de tirania ,,lumii ca vointa”.® Mai mult, Eminescu are constiinta puterii artei de
a fixa in eternitate suferinta temporalitatii, purificand-o spiritual. Sinteza acestor exigente romantice
ale artei in gandirea si opera poetului a fost apreciata de Maiorescu 1n studiul Eminescu si poeziile
lui, publicat imediat dupa moartea lui Eminescu: ,,Aceasta scdpare a suferintei mute prin farmecul

¢ Joana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice si viziune poetica, Bucuresti, Ed Minerva, 1978, p. 55
% Joana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice si viziune poetica, Bucuresti, Ed Minerva, 1978, p. 55
60 Arthur Schopenhauer, Lumea ca vointa si reprezentare, vol.I, Iasi, Ed. Moldova, 1995.
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exprimarii este binefacerea ce o revarsa poetul de geniu asupra oamenilor ce-l ascultd, poezia lui
devine o parte integranta a sufletului lor, si el traieste de acum Tnainte 1n viata poporului sau”.s!

2. Geneza si sfdrsitul timpului

In Scrisoarea I, locul lui Orfeu este luat de ,batranul dascal” (model fiind, dupa parerea
exegetilor, filosoful german Immanuel Kant), a carui gandire se avanta ,,inapoi cu mii de veacuri” sau
,mii de veacuri Tnainte”, pentru a cunoaste geneza si apocalipsa universului. Cosmogonia realizata
de Eminescu, desi Tsi are originea in Imnul Creatiunii, tradus de poet din Rig-Veda indiana filtrata
prin filosofia lui Kant si Schopenhauer, ,,nu este — considera pe buna dreptate Alain Guillermou Tn
Geneza interioara a poeziilor lui Eminescu — inca vedica, dar nu e nici kantiana”®, ci viziune
poetica originala asupra raportului dintre creat si increat:

,La-nceput, pe cand fiinta nu era, nici nefiintd,

Pe cand totul era lipsa viata si vointa,

Cand nu s-ascundea nimica, desi tot era ascuns...

Cand patruns de sine Tnsusi odihnea cel nepatruns

Fu prapastie? Genune? Fu noian intins de apa?

N-a fost lume priceputa si nici minte s-o priceapa,

Caci era un Intuneric ca o mare far-o raza,

Dar nici de vazut nu fuse si nici ochi care s-o vaza.

Umbra celor nefacute nu-ncepuse-a se desface,

Si 1n sine Tmpdcatd stdpanea eterna pace”.

Increatul este golul nedeterminat spatio-temporal, a cdrui existenta inseamna doar o ipoteza
intelectuala, si este descris in categorii negative, opuse celor ale creatului. Geneza universului este
reprezentatd ca o trecere din nemiscarea golului etern in miscare, odata cu care apare spatiul si
timpul. Originea timpului se afla in miscare, dar miscarea, la randul ei, are drept principiu ,,dorul
nemarginit”, care semnifica schopenhaueriana Vointd oarbd, irationala, de a exista. Acest ,dor
nemarginit” constituie — remarcd Amita Boshe in lucrarea de literatura comparata Eminescu si
India® — legdtura dintre Fiintd si Nefiinta. Prin urmare, Fiinta si Nefiinta s-au nascut simultan din
gol si alcatuiesc plinul existentei Tn continua manifestare spatio-temporala:

,Dar deodat-un punct se misca... cel dintai si singur. Iata-1

Cum din chaos face muma, iara el devine Tatal...

Punctu-acela de miscare, mult mai slab ca boaba spumii,

E stapanul fara margini peste marginile lumii...

61 Pentru Schopenhauer, conceptul vointd semnifica ,,esenta fiecarui lucru din natura si nu o necunoscuta sau concluzia
nedeterminata a unui silogism” (p. 127), iar reprezentarea este astfel definita: , Tot ceea ce existd, existd pentru gandire,
adicd Intregul univers nu este obiect decat in raport cu un subiect, perceptie Tn raport cu un spirit care percepe, intr-un
cuvant, el este purd reprezentare. Aceasta lege se aplica fireste intregului prezent, Tntregului trecut si Tntregului viitor, la
ceea ce este departe, ca si la ceea ce este aproape de noi; caci ea este adevarul spatiului si timpului Insusi, gratie carora
reprezentdrile particulare se disting unele de altele. Tot ceea ce lumea cuprinde sau poate cuprinde se afla in acesta
dependenta necesara fatd de subiect si nu exista decat pentru subiect. Deci lumea este reprezentare.” — p. 15 (tr. Emilia
Dolcu, Viorel Dumitragcu si Gheorghe Puiu).

62 Titu Maiorescu, Eminescu si poeziile lui, Tn op. cit. ,vol. II, p. 264. Alain Guillermou, Geneza interioara a poeziilor
lui Eminescu, Iasi, Ed. Junimea, col. Eminesciana, 1977, p. 313, (tr. Gheorghe Bulgadr si Gabriel Parvan).

8 Amita Boshe, Eminescu si India, lasi, Ed. Junimea, col. Eminesciana, 1978. Cercetatoarea indiana constata ca: ,, in
cosmogonia eminesciana, atractia fortei creatoare are o imensa putere. Prin ea negura eterna se desface n fasii, rasare
lume, lung, soare si stihii, apar colonii de lumi din vaile sure ale haosului. Deci, aceasta este legatura dintre fiinta si
nefiinta. E totuna cu dorinta sau kama” (p. 122).
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De-atunci negura eterna se desface Tn fasii,

De atunci rasare lumea, luna, soare si stihii...

De atunci si pana astazi colonii de lumi pierdute

Vin din sure vai de chaos pe cdrari necunoscute

Si in roiuri luminoase izvorand din infinit,

Sunt atrase la viata de un dor nemarginit”.

Metafora ,,sure vai de chaos” sugereaza spatializarea haosului originar care devine cosmos.
Lumile finite spatio-temporal se nasc si mor continuu izvorand din infinitul haosului atemporal.

De la viziunea cosmica, poetul isi indreapta meditatia asupra istoriei umane vazute, pesimist,
ca o succesiune de generatii ce apar Tn Fiinta si dispar Tn Nefiinta, Tntocmai fiilor lui Cronos. Speranta
oamenilor de-a deveni nemuritori prin opera este la fel de zadarnica:

,»lar in lumea asta mare, noi copii ai lumii mici,

Facem pe pamantul nostru musunoaie de furnici;

Microscopice popoare, regi, osteni si Tnvatati

Ne succedem generatii si ne credem minunati;

Musti de-o zi pe-o lume mica ce se masura cu cotul

In acea nemdérginire ne-nvartim uitand cu totul

Cum ca lumea asta-ntreagd e o clipa suspendata,

Ca-ndardtu-i si nainte-i intuneric se arata”.

Lumea finita este asociata metaforic cu o ,,clipa suspendatd” intre doua neanturi, iar universul
infinit nu exista decat ca ,,vis al nefiintei”. Prin urmare, cunoasterea umana — conditionata de limita
timpului — se opreste la aparenta, Fiinta si Nefiinta fiindu-i inaccesibile ca si lucrul in sine kantian.
In opozitie cu apriorismul lui Kant pentru care — dupd cum Eminescu nsusi a tradus din Critica
ratiunii pure — ,reprezentatia timpului trebuie sa fie data fard margini”*, in Scrisoarea I, indiferent
de natura lui (cosmica, istorica, psihologica), timpul este limitat. Pentru poetul roman, orice fenomen
care are o geneza trebuie sa aiba si un sfarsit. Eminescu imagineaza sfarsitul timpului ca un trup fara
viata pe fundalul ,,intinderii pustii” a vesniciei. Momentul apocaliptic Tnseamna Tncetarea miscarii
ordonate cosmic si Intoarcerea in golul increatului:

% Immanuel Kant, Critica ratiunii pure. Am folosit pentru acest citat: Mihai Eminescu, Lecturi kantiene, Bucuresti,
Ed. Univers, 1975, p. 20.
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